UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

INSTITUTO DE BIOCIENCIAS
INSTITUTO DE FiSICA
INSTITUTO DE QUIMICA
FACULDADE DE EDUCACAO

JULIANA PAVANI DE PAULA BUENO

Objetos que ensinam em museus:
Analise do diorama do Museu de Zoologia da USP
na perspectiva da Praxeologia

Sao Paulo

2015



JULIANA PAVANI DE PAULA BUENO

Objetos que ensinam em museus:
Analise do diorama do Museu de Zoologia da USP
na perspectiva da Praxeologia

Dissertacao apresentada ao Instituto de Fisica,
ao Instituto de Quimica, ao Instituto de
Biociéncias e a Faculdade de Educacao da
Universidade de Sao Paulo, para obtencdo do
titulo de Mestre em Ensino de Ciéncias.

Area de Concentracéo: Ensino de Biologia.
Orientadora: Profa. Dra.

Martha Marandino

Sao Paulo

2015



Autorizo a reproducao e a divulgacao total ou parcial deste trabalho, por qualquer
meio convencional ou eletronico, para fins de estudo, desde que citada a fonte.

FICHA CATALOGRAFICA

Preparada pelo Servigo de Biblioteca e Informacgao
do Instituto de Fisica da Universidade de Sao Paulo

Bueno, Juliana Pavani de Paula

Objetos que ensinam em museus: analise do diorama
do Museu de Zoologia da USP na perspectiva da praxeologia.
Séo Paulo, 2015.

Dissertagcao (Mestrado) — Universidade de S&o Paulo.
Faculdade de Educacao, Instituto de Fisica, Instituto de Quimica
e Instituto de Biociéncias.

Orientador: Profa. Dra. Martha Marandino

Area de Concentragdo: Ensino de Biologia.

Unitermos: 1. Biologia — Estudo e ensino; 2. Educagdo em

Museus; 3. Diorama; 4. Teoria antropoldgica do didatico;
5. Praxeologia; 6. Biodiversidade.

USP/IF/SBI-086/2015




Ao meu amado irmao, MILTON
(in memorian)

“Q sabio, usando o seu conhecimento,
continuou a ensinar ao povo o que sabia
Ele estudou, examinou e

p6s ordem muitos provérbios

Procurou usar palavras agradaveis,

e tudo o que escreveu é verdade

As palavras dos sabios sao

como pregos bem pregados”.
(Eclesiastes 12: 9-11)



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, por me permitir acreditar que tudo posso nAquele que me
fortalece.

A minha familia, Jo3o, Guiomar e Luciana, pelo apoio incondicional as minhas
escolhas, por todo amor e carinho dedicados a mim ao longo de toda nossa vida.

A minha querida orientadora Martha, pela amizade, confianga no meu trabalho e por
todas as oportunidades de aprendizagem e crescimento profissional e pessoal. Incluo aqui,
minha querida e eterna aluna Laura, por me possibilitar momentos de rica e substanciosa
interagdao com a familia da minha “referéncia”.

A Marianne Achiam, pelas riquissimas contribuicdes a dissertacdo. De igual modo,
aos profs. Elio Ricardo e Marcelo Motokane, no momento da qualificagdo.

Aos meus amigos da Diretoria de Ensino de Rio Preto, Idma, Edmar, Lumena, Rogéro
e Margareth, por me incentivarem a querer a aprender cada vez mais.

Aos meus queridos e amados amigos da SEESP, Jodo Batista, Herbert, Renata, Hélen,
Rodrigo, Marcelo, Eleuza, Ariovaldo, Jacob; e do London School, Dani, André, Tam e Gabi,
por me mostrarem o caminho da universidade, por me desafiarem nas trocas de ideias e por
serem minha familia aqui. Sem o apoio de vocés seria muito dificil caminhar sozinha, realizar
varios happy-hours, jogar sinuca, participar de incansaveis reunioes...

A SEESP/CAPES, que ao conceder a Bolsa Mestrado, permitiu o acesso e a minha
permanéncia na pos-graduagao.

Aos meus amigos musicais, Ana Camila, Eloisa, Francisco, Sibele, Guilherme, por me
trazerem alegria durante meus dias de confusao tedrica.

Ao pessoal do GEENF, com os quais convivi esses anos de estudo. Em especial a
Adriana, Fernanda e Adriano por me “trazerem a realidade”, em varias segundas e quintas-
feiras, enchendo minha cabeca de duvida/certeza/duvida !!!!

Ao meu amado, Josué, por sempre me incentivar, me ajudar a achar solugdes, me
levar para praia, para o parque, para Londres, enfim, por estar sempre presente.

Por fim, gostaria de terminar com um agradecimento especial a minha mae, por todo
o tempo dedicado as varias leituras, sugestdes, tradugdes, e broncas técnicas da dissertagao;
pelos puxdes de orelha saudaveis, pelo financiamento e por ser tdo presente na minha vida.
Te amo, mami. Alids, amo todos vocés.



RESUMO

BUENO, J. P. P. Objetos que ensinam em Museus: analise do diorama do Museu de Zoologia
da USP na perspectiva da praxeologia. 2015. 187f. Disserta¢do (Mestrado). Programa de Pds
Graduacdo Interunidades em Ensino de Ciéncias, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2015.

Mudancgas na economia, na sociedade e no mundo do trabalho deram grande destaque a
educagao nado formal ao longo da segunda metade do século XX, gerando maior valorizagao
dos processos de aprendizagem que se preocupam em aproximar a ciéncia, a tecnologia, a
sociedade e o ambiente. Nesse cenadrio, uma das questdes e desafios que se revelam esta
em torno do como realizar a socializagdo do conhecimento cientifico. De acordo com
Marandino (2004), a transformacdo do conhecimento cientifico, com fins de ensino e
divulgacao, pode ser analisada no intuito de compreender a produgao de novos saberes
nesses processos. Nesse sentido, encontramos na Teoria Antropoldgica do Didatico (TAD),
proposta por Chevallard (1991), o referencial tedrico que permitiu identificar quais saberes
sdo produzidos pelo museu, por meio de suas acdes educativas, e que podem ou ndo ser
observados pelo visitante, por meio de uma Organizacdo Praxeoldgica (OP). Atualmente,
varios meios museograficos sdo usados na preparacdo de exposicdes de museus de ciéncias
e, entre eles, destacam-se os dioramas. O entendimento dos dioramas como objetos
didaticos, produzidos com a finalidade de ensino e aprendizagem, implica estuda-los numa
perspectiva praxeoldgica, pois permite visualizar a articulagao entre a dimensao pratica e a
tedrica do objeto que estd sendo analisado. O estudo da praxeologia em museus foi
recentemente desenvolvido e busca, entre outros aspectos, analisar como revelar
determinados conhecimentos e objetivos em um espaco, de forma inteligivel para diferentes
tipos de publico. O objetivo deste trabalho foi verificar como os museus ensinam por meio
de exposicdes, em especial, pelo diorama “Floresta Amazobnica”, presente na exposicao do
Museu de Zoologia da USP. A metodologia desenvolvida incluiu a elaboragao de um quadro
praxeoldgico a partir dos dados obtidos por trés instrumentos de coleta: documentos sobre
a exposicdo e sobre o diorama; entrevistas com os designers e/ou os responsaveis pela
exposicdo; e por meio da descrigdo e da observagao do diorama. A analise qualitativa dos
dados permitiu identificar a teoria e a tecnologia do diorama no contexto de sua exposicdo
e, também, as tarefas e as técnicas propostas. Os resultados obtidos ajudaram a identificar o
potencial educativo do diorama e serviram como proposta para desenvolver processos de
producao de exposicdes em museus de ciéncias.

Palavras Chave: educacdo em museus, biodiversidade, teoria antropoldgica do didatico,
praxeologia, diorama.



ABSTRACT

BUENO, J. P. P. Objects that teach in museums: the analysis of the diorama of USP Zoology
Museum in the perspective of the praxeology. 2015. 187f. Dissertation (Master degree).
Programa de Pds Graduacdo Interunidades em Ensino de Ciéncias, Universidade de Sao
Paulo, S3o Paulo, 2015.

Changes in the economy, in the society and in the world of work gave great prominence to
non-formal education, during the second half of the twentieth century, generating greater
appreciation of learning processes, which are concerned to approach the relationship among
science, technology, society and environment. In this scenario, one of the issues and
challenges that unfold, is around how to perform the socialization of scientific knowledge.
According to Marandino (2004), the transformation of scientific knowledge for purposes of
education and dissemination, can be analyzed in order to understand the production of new
knowledge in these processes. Accordingly, we find in Anthropological Theory of the Didactic
(TAD), proposed by Chevallard (1991), the theoretical framework that will identify which
knowledge is produced by the museum, through its educational activities, and that they can
or can not be observed by the visitor, through a praxeological Organization (OP). Nowadays,
several museographic means are used in the preparation of exhibitions, in science museum,
and among these, we highlight the dioramas. The understanding of dioramas as didactic
objects produced for the purpose of teaching and learning, involves studying them in a
praxeological perspective, because it allows to visualize the relationship between the
theoretical and the practical dimension of the object being analyzed. The study of
praxeology in Museums has been recently developed and it seeks, among other things, to
examine how to expose certain knowledge and objectives in a space, in intelligible form for
different types of public.The objective of this work was to investigate how museums teach
through exhibitions, especially the diorama "Amazon Forest" present at the exhibition of the
USP Zoology Museum. The methodology included the development of a praxeological
framework from the data obtained by three collection tools: documents about the
exhibitions and the diorama; interviews with the designers and/or responsible for the
exhibition; description and observation of the diorama.The qualitative analysis identified
the theory and technology in the context of his exhibition and also the tasks and technical
proposed for the diorama.The results allowed us to identify the educational potential of the
diorama and they served as a proposal to the development of processes for producing
exhibitions in science museums.

Keywords: Museum Education, Anthropological Theory of Didactic, Praxeology, Diorama,
Biodiversity.
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CAPITULO 1

Introdugado

O desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, a modernizacdo da sociedade, a
redefinicdo do tempo e do espaco social advindos com a globalizacgdo impdem novas
exigéncias educacionais, com repercussdes tanto na interface da educagdo com o mundo do
trabalho, quanto da educagao com o exercicio da cidadania.

Essas novas exigéncias educacionais consistem em um fendmeno de abrangéncia
internacional, cuja tentativa de solugao nao tem prescindido do fortalecimento de instancias
ndo formais de educacao, da valorizacdo da aprendizagem ao longo da vida, em especial na
area de ciéncias e das conexdes entre educacdo formal e ndo formal (CAZELLI; MARANDINO;
STUDART, 2003).

Shamos (1995) complementa a ideia apresentada acima fundamentando que
elaborar e implementar programas de educagdo formal e nao formal podem contribuir para
a formacdo de cidadaos criticos, capazes de apreciar a ciéncia como parte da cultura,
tornando-os capazes de procurar o proprio enriquecimento cultural cientifico, de questionar
o conhecimento difundido pela midia e de interagir de forma consciente com o mundo.

Nesse contexto, os museus de ciéncias, enquanto espacos nao formais de educacdo e
pelo trabalho que vém desenvolvendo, adquirem papel inquestiondvel ao aproximarem a
relagao ciéncia, tecnologia e sociedade a escola e ao curriculo formal, de forma que os
saberes produzidos possam ser acessiveis aos individuos, implicando para isso uma pratica
social que envolve processos de traducdo e de recontextualizacdo desses conhecimentos
(KRASILCHICK; MARANDINO, 2007; MARANDINO, 2001; MORTENSEN, 2010).

Ao longo dos anos, tanto a pesquisa quanto as praticas educacionais e
comunicacionais relacionadas as exposi¢cdes e/ou atividades em museus tém se
intensificado, tornando-se cada vez mais um campo de produc¢do de conhecimento. Nesse
caminho, estudos e estratégias nos referidos campos tém sido utilizados na tentativa de
disponibilizar o conhecimento cientifico de forma acessivel e com qualidade para os

visitantes dos museus (CAZELLI; MARANDINO; STUDART, 2003).
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Hooper-Greenhill (1994), pesquisadora inglesa, especialista em educagdo em
museus, apresenta as principais perspectivas educacionais que tém marcado o trabalho
educativo nessas instituicdes e, também, indica que essas perspectivas sdo norteadas por
teorias educacionais que, por sua vez, sofrem influéncias das teorias do conhecimento e da
aprendizagem. Dessa forma, duas abordagens se delineiam: a) a primeira, positivista ou
realista, que compreende epistemologicamente o conhecimento como exterior ao aprendiz,
como um corpo de conhecimento absoluto nele mesmo, que é definido na medida em que
pode ser observado, mensurado e objetivado; b) a segunda, construtivista, que compreende
0 conhecimento como algo construido a partir da interagao do aprendiz com o ambiente
social e, nesse caso, a subjetividade é parte dessa construcao.

Tais abordagens tém ascendéncia tanto sobre o trabalho dos profissionais de museus
nas acdes educativas realizadas, incluindo entre elas a producdo de exposi¢cdes, quanto
sobre a forma de o publico utilizar esses espacos. Para Hooper-Greenhill (1994), ndo existe
um consenso sobre a melhor abordagem educativa em museus, visto que é um processo
complexo e cheio de nuances, o que indica a necessidade de mais pesquisas nesse campo.

Estudar os processos educativos que ocorrem em museus de ciéncias é uma
preocupacdo atual, tanto na esfera nacional quanto na internacional, frente a consolidacao
das iniciativas de popularizagdo da ciéncia e a necessidade de reconhecer os espagos de
museus como fundamentais para educagdo ao longo da vida. Tais estudos oferecem a
possibilidade de andlise mais apurada das experiéncias educativas, as quais ja vém sendo
realizadas (MARANDINO; OLIVEIRA; MORTENSEN, 2011).

De acordo com Marandino (2004), a transformacdo do conhecimento cientifico com
finalidades de ensino e de divulgacdo em espagos como os museus pode ser analisada no
intuito de compreender a produgao de novos saberes que ocorrem nesses processos. Nessa
perspectiva, desenvolvemos este estudo com a intencdo de compreender o potencial e os
desafios de considerar os museus, em especial suas exposicdes, como estratégias de ensino
e divulgagdo da ciéncia. Para tal, encontramos na Teoria Antropoldgica do Didatico,
originada a partir do pensamento tedrico de Yves Chevallard, o referencial tedrico para seu
desenvolvimento. Esta teoria busca descrever e analisar as atividades humanas relativas a
producdo e a difusdo do conhecimento em contextos especificos da sociedade, por meio da

educacdo formal e ndo formal; e, com base no conceito da Praxeologia, encontrarmos a
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ferramenta tedrica de andlise das intengdes e dos elementos relativos a biodiversidade
presentes nos objetos museais.

Varios meios museograficos sdo usados na preparacdo de exposi¢cdes de museus de
ciéncias e, entre eles, destacam-se os dioramas (OLIVEIRA; MARANDINO, 2010). O
entendimento dos dioramas como objetos didaticos, produzidos com a finalidade de ensino
e de aprendizagem, permite estudd-los na perspectiva praxeoldgica. Nos processos de
elaboracdo das exposicoes, a tarefa é expor determinados conhecimentos e objetos em um
espaco de forma inteligivel para diferentes tipos de publico. Esta tarefa envolve dimensdes
da prdxis e do logos para sua realizagdao havendo, assim, uma praxeologia ou um complexo
de praxeologias na produgdao de exposi¢cdes. O estudo da praxeologia em museus foi
recentemente desenvolvido na busca de compreender as dimensdes da praxis e do logos na
producdo desses objetos (MARANDINO, 2012; MORTENSEN, 2010). Assim sendo, busca-se
nesta pesquisa o estudo da praxeologia intencionada de dioramas presentes em museus de
ciéncias.

Esta pesquisa parte de questdes que direcionam o estudo e a andlise de um objeto
expositivo particular. E o diorama da Floresta Amazdnica, presente na exposi¢io “Pesquisa
em Zoologia: a biodiversidade sob o olhar do zodlogo”, existente no Museu de Zoologia da
Universidade de S3o Paulo e que ficou aberta a visitacdo ao publico no periodo de 2002 a
2011. A questao norteadora desta pesquisa é: Os museus de ciéncias ensinam por meio de
exposicoes e, em especial, dos dioramas? Se sim, como?

Considerando que nos museus de ciéncias e, particularmente, de histéria natural, os
dioramas surgem como estratégias didaticas (VAN-PRAET, 1989), logo, com intenc¢des de
ensino, pergunta-se:

« Como a biodiversidade é ensinada, nos museus, por meio de dioramas?

« Sdo os dioramas ferramentas metodoldgicas potencialmente eficazes para
ensinar conteudos de biodiversidade?

« Em especial, qual o potencial de ensino sobre biodiversidade do diorama
“Floresta Amazoénica” do Museu de Zoologia da USP?

Na busca de respostas para essas questdes, elencamos os seguintes objetivos:
Objetivo geral:

e Analisar o papel de ensino e dos objetos nos museus de ciéncias.
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Objetivos especificos:
e Revelar as ideias e conceitos de biodiversidade intencionadas pelos museus e
expressas em um diorama, caracterizando a praxeologia intencionada do mesmo;
e Avaliar o potencial didatico dos dioramas presentes em museus de ciéncias;
¢ Contribuir para o desenvolvimento dos processos de producdo e compreensao de

exposicdes em museus de ciéncias.
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CAPITULO 2

Os Museus de Ciéncias e A Teoria Antropoldégica do Didatico

Neste Capitulo, abordaremos, na primeira parte, a ideia de ser o museu de ciéncias
um espaco educativo com especificidades educacionais préprias e, portanto, capaz de
sustentar a existéncia de uma didatica museal. Argumentaremos também sobre a relevancia
em estudar os museus e suas acldes na perspectiva da didatica, especialmente da Teoria
Antropoldgica do Didatico (TAD), a qual sustentara a andlise dessa investigacdo. Na segunda
parte, discorreremos sobre a origem da teoria, 0s motivos que nos levaram a adota-la e sua
relagdo com a Transposicdo Museografica. O uso da TAD sera delimitado no estudo da
estrutura de uma organizagdo praxeoldgica, trazendo, também, estudos ja realizados sobre a
Transposicao Museografica e a Teoria Antropoldgica do Didatico, especificamente nos

museus de ciéncias.
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2.1 - Educagao em Museus

2.1.1- Os Museus sao espac¢os educativos

Hooper-Greenhil (1992) aponta que, ao longo dos ultimos 600 anos, os museus tém
se especializado em caracterizar-se como espacos de producdo de conhecimento. Surge,
entdo, a questdo: qual a fungdao dos museus na sociedade de hoje?

Cada vez mais percebe-se que perguntas como esta estao sendo formuladas a fim de
evidenciar a importancia das atividades realizadas nos museus, seu papel na comunidade,
suas funcbes e potencialidades. Observa-se que quando as respostas a questdes que
evidenciam essa problematica ndo sdo apropriadas e/ou as percep¢Ses do valor dos museus
sdo baixas em relacdo a outras prioridades, ocorre que ou as colecdes sdo vendidas, ou os
funcionarios demitidos, ou os edificios sdo fechados. Entretanto, na maioria dos casos, as
respostas dadas descrevem os museus como importantes instituicdes de educacgao.

Hoje, o papel educativo dos museus é reivindicado como uma importante justificativa
para sua manutengdo (HOOPER-GREENHILL, 1992), ou seja, o conhecimento é entendido
como uma mercadoria que eles oferecem. Mas, se 0s museus sao espagos em que se pode
vir a conhecer coisas novas, onde as nossas percepgdes podem mudar, pergunta-se: como
essas mudangas ocorreram?

Historicamente, os museus foram criados, na maioria das vezes, com objetos
provenientes de saques e conquistas, cujas mensagens ideoldgicas partiam da premissa de
gue o povo ndo se interessava pelos objetos de cultura e que ndo sabiam como se
comportar nesse espaco (LEITE; OSTETTO, 2005). Eram vistos apenas como locais destinados
a coleta e ao estudo do conhecimento e da cultura humana.

Desde sua origem, os museus passaram por alteracdes em relacdo tanto a sua
atuacdo, ou seja, passaram do cuidado com as cole¢des para a atencdo com o publico
(RIVIERE, 1989), quanto ao seu papel e a suas responsabilidades sociais. No século XX, em
especial na Franca, pds Revolucdo Francesa, o conceito de museu foi sendo ressignificado.
Assim, frentes renovadoras buscaram intensificar as relacdes museu-publico, fazendo a
populacdo sentir-se no direito e no dever de participar livre e voluntariamente das

exposicoes. Tentaram romper com a estrutura tradicional dos museus utilizando técnicas
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que viabilizassem a consciéncia da populagao sobre seus problemas cotidianos e possiveis
alternativas de enfrenta-los. Projetaram museus no contexto social imediato, apontando a
necessidade de engajamento da populagao, fazendo-a transformar-se em guardia de seu
patrimoénio. A dimensdao pedagodgica dos museus também foi enfatizada nesse periodo
conforme indicam Leite; Ostetto (2005).

Martins (2006) realizou um interessante resgate das alteracGes sofridas pelos
museus, no século XX. Dessas alteragdes, podemos identificar algumas, cujos resultados

provocaram significativas mudangas, tais como:

1958 (Rio de Janeiro) — “Seminario Geral da Unesco sobre a Funcdo Educativa dos
Museus”. Discussdao central: definicdo do status epistemoldgico da Museologia.
Conceitos chave: museu, museografia/museologia, relagdo homem-objeto. O
seminario enfatizou a necessidade de montagem de exposicdes didaticas e
propositivas. Resultado: ampliagdo de quadros e servigos educacionais dentro dos
museus;
1972 (Chile) “Mesa Redonda de Santiago do Chile sobre o Papel do Museu na
América Latina”. Discussdo central: uso social do patriménio. Conceito chave:
definicdo do conceito de museu integral. A mesa redonda gera um novo paradigma
de atuagdo: conceito de patrimonio global/integral a ser gerenciado por um museu
ativo no interesse do homem e de todos os homens;
1984 (Canada) — Declaracdo de Quebec — MINOM — Movimento Internacional para
uma Nova Museologia. Discussdao Central: reafirmacdo do papel social dos museus.
Novos modelos organizacionais surgem: museus comunitarios, museus de vizinhanca
e ecomuseus. E considerado um momento de avaliacdo das modificacdes concretas
ocorridas no cendrio museal desde 1972;
1992 (Caracas) “Semindrio: A missdo dos museus na América Latina hoje: novos
desafios”. Discussao central: fungao social dos museus. Museus foram definidos
como parceiros no desenvolvimento das comunidades a partir de uma bem
estruturada pratica sécio-educacional.
Os compromissos politicos e ideoldgicos assumidos nesses encontros estabeleceram
a chamada Nova Museologia, cujos conceitos-chave giraram em torno da importancia

assumida pelo publico e pelas agdes de comunicagao e de educagao dentro dos museus.
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Para uma grande parcela dos profissionais de museus, a principal justificativa para a
existéncia dessas instituicdbes no mundo atual é a sua capacidade de proporcionar uma
experiéncia educacional significativa para o visitante em relagdo ao seu patriménio.

Assim, a caracterizacdo dos museus como espacos educativos é parte de um
entendimento de educagao como um processo amplo de socializagdo, do qual participam
um sem numero de instituigdes e individuos, e no qual os museus podem desempenhar um
papel na transmissdo de valores, competéncias e conhecimentos essenciais voltados para a
socializagdo (ALLARD; BOUCHER, 1991).

Com isso, ao longo do século XX, a discussdo sobre como encontrar meios para
assegurar que os visitantes entendessem e apreciassem as exposi¢cdes passou a ser cada vez
mais necessaria. Foi entdao que surgiram as etiquetas acompanhando objetos expostos,
visitas guiadas e empréstimo de obras para ensino. Desse modo, apoiados em um discurso
de exaltagao das vantagens pedagodgicas das visitas de escolares a museus, sao criados
dentro dessas instituicdes os chamados servigos educativos (GARCIA-BLANCO, 1999).

A dimensao educativa sempre esteve presente na historia dos museus. No entanto, a
partir da segunda metade do século XX, os museus passaram a ser reconhecidos como
instituigdes intrinsecamente educativas. Deslocou-se o eixo das atividades museoldgicas do
binbmio documentacdo-conservacdo para o bind6mio comunicacdo-educacdo (MARTINS,
2006).

Essa nova ordem museoldgica transformou a exposicdo tanto do ponto de vista
conceitual, quanto técnico. As exposigdes passaram a contar com novos meios de
informacdo, tais como: fotografias, maquetes, dioramas e cenarizacbes, sonorizacdes
diversas, audiovisuais, guias e outros recursos mididticos. Criaram, assim, uma imensa gama
multissetorial de linguagens de apoio.

Museus e centros de ciéncias sdo, portanto, reconhecidos atualmente como um
importante cendrio de ensino e de aprendizagem (HOOPER-GREENHILL, 1994) e as
exposicoes sao reconhecidas como unidades educacionais que devem ser estudadas com
relagao a sua produgdo, bem como a forma como o publico interpreta as ideias, conceitos e
objetos que existem |3.

E indiscutivel, nos dias de hoje, a importancia dos museus de ciéncias no que diz
respeito a educacdo e a popularizacdo da ciéncia para o cidaddo. Tal fato foi e ainda é

evidenciado por meio das politicas internacionais e nacionais que colocam, cada vez mais,
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énfase nos museus como espagos educativos, tanto por meio de financiamentos, quanto na
perspectiva de incorpora-los em projetos de educacdo nacional (KRASILCHIK; MARANDINO,
2007).

2.1.2- Especificidades educacionais dos museus de ciéncias

Diante das consideracdes apresentadas, é certo, portanto, que os museus tém sido
pensados como instituicdes de educagao e, mais especificamente, de ensino. Na perspectiva
histérica dos museus, o surgimento dos “Departamentos de Educagao” foi um marco
importante, pois ocorreu concomitantemente ao momento em que os educadores deixaram
de agir simplesmente como intérpretes dos museus e comegaram a exigir que suas ideias
sobre a concepcdo educativa nesses espacos fossem levadas em conta, ja que, até entdo, as
exposicoes eram feitas somente por curadores (MACMANUS, 2013).

As exposicdes vém sendo objeto de estudo crescente em varias dreas do
conhecimento. O processo de producdo de exposicdes, tanto no que se refere ao trabalho
dos profissionais quanto ao discurso expositivo, resulta de um processo de musealizacdo
(MARANDINO, 2012). O discurso expositivo é, por natureza, complexo e composto por
diversos elementos, tais como: obejtos, textos, imagens, maquetes, iluminacdo, circulacao,
etc... Ele é a fonte de comunicagdo entre o publico e o objeto efou o
fendmeno/conhecimento.

Para compreender a dimensao educativa dos museus, é necessario tomar por base a
ideia de que esses locais possuem um discurso expositivo, cuja especificidade diz respeito ao
lugar, ao tempo, a importancia dos objetos e a linguagem (MARANDINO, 2005; VAN PRAET;
POUCET, 1992).

Os elementos relativos ao “lugar”, ou seja, ao espaco fisico das exposicdes de museus
de ciéncias formam, no seu conjunto, o sistema de signos que compdem o cendrio das
exposicoes.

A questdo do “tempo” nos museus de ciéncias é destacada pela sua brevidade, ja que
nesse local ele “é muito breve, se considerarmos os minutos que cada visitante concede a

um objeto, a um tema, durante uma visita que podera ser a Unica de sua vida”(VAN-PRAET,
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1989:21). Esse tempo é determinado tanto pela concepgdo da exposicdao, quanto pelo
animador/mediador da mesma (MARANDINO, 2005).

Existe uma relevante bibliografia sobre os “objetos” de museus, e diferentes
abordagens tém sido dadas no que se refere a comunica¢do e educacdo por meio desses
elementos. Lourenco (2000), por exemplo, propde que os objetos dos museus de ciéncia e
tecnologia podem ser estudados e apresentados obedecendo a seguinte classificacdo: -
objetos cientificos - foram construidos com o propdsito de investigacao cientifica; - objetos
pedagdgicos - foram construidos com o propdsito de ensinar ciéncia; - objetos de divulgacao
da ciéncia - foram construidos com o propdsito de apresentar os principios da ciéncia a um
publico mais vasto.

Em outra perspectiva, Sharer (1999), com base nas possibilidades de apresentacdo
dos objetos nas exposi¢des, propde sete abordagens: - objetos mudos - como no caso dos
museus-depdsitos; - objetos sedutores - como nos museus sonhos; - objetos ilustrativos -
como nos museus-livros de histdria; - objetos desordenados - como nos museus-teatros;
educativos - como nos museus-escolas; - objetos significantes - como nos museus-debate; -
objetos testemunhos - como nos museus-relato.

Desse modo, podemos afirmar que os objetos cientificos mudam de fungao de
acordo com o contexto para o qual estdo sendo produzidos. Tanto os objetos de colecdo
guanto aqueles especialmente produzidos para exposicdes desempenham fung¢des que
dependerdo da proposta conceitual intencionada pela equipe conceptora da exposicao,
podendo sustentar o discurso da ciéncia, da divulgagdo ou da educagdao cientifica
(MARANDINO, 2001).

As diferentes classificacdes sobre os objetos, indicadas acima, permitem-nos inferir,
também, que entender os processos de construcdo dos objetos de museus de ciéncias, as
intengdes de quem produz esses objetos, além das transformagdes pelas quais os objetos
passam em fungao do contexto para o qual foram produzidos e selecionados, é de
fundamental importancia para a comunicagdao e produgao de sentido pelo publico
(MARANDINO, 2012).

Os “textos”, por sua vez, sdo elementos muito presentes nos museus de ciéncias, e
possuem funcdes variadas nesse espaco expositivo, as quais vao desde sinalizacbes e
indicacGes sobre circuito até explicacbes sobre os objetos e os fendmenos. Segundo

Simmonaux e Jacobi (1997), os textos ndo sdo apenas um dos elementos plasticos para
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compor a cenografia. Nas exposicGes em museus de ciéncias, os textos aparecem de
diferentes formas no espago expositivo e sao usados constantemente, como etiquetas para
identificagdo de espécimes e de amostras para auxiliar o visitante a compreender os
conceitos ou a interpretar maquetes e reconstituicdes, ou ainda, como notas para guiar a
utilizagdo de um dispositivo interativo. Para esse autor, a presenga da escrita nos museus
provoca interrogacdes relacionadas a sua utilidade, a quem se destina, a qual momento da
visita, a como sdo produzidos, se sdo lidos, quem os consulta preferencialmente, que
impactos tém sobre as diferentes categorias de leitor e se é possivel medir o efeito cognitivo
e afetivo da escrita e como isso se da.

O discurso expositivo é, portanto, composto por uma série de elementos que dizem
respeito ndo so ao objeto, mas a uma gama de signos e sinais que se expressam através dos
objetos, dos textos, das vitrines, das imagens, dos modelos e das réplicas, entre outros
(MARANDINO, 2002), ou seja, é através das exposicdes que se manifesta o discurso
expositivo, resultante do processo de recontextualizagao de outros discursos - cientifico,
educacional, museal, entre outros - fruto das relacdes sociais e culturais que ocorrem nesse
local (MARANDINO, 2012).

Devido ao status cultural dos museus, existem varios pontos que estdao entrelagados.
No comego do século XX, os museus podiam ser descritos como simbolos repressivos e
autoritarios de uma modernidade sélida e imutdvel. De fato, ainda existem alguns museus
gue se agarram a essa identidade ultrapassada, mas em todo o campo cultural muitas outras
identidades mudaram com a flexibilidade e com uma fluidez criativa, a fim de responder a
determinadas condi¢Ges da pés-modernidade (HOOPER-GREENHILL, 2007).

De acordo com essa nova visdo, Hooper-Greenhill (2007) qualifica o museu da pds-
modernidade em “pds-museu”, e atribui a ele uma dimensdo fundamental que é a
compreensao sofisticada das complexas relagdes entre cultura, comunicacao, aprendizagem
e identidade. Essas relacdes, segundo a autora, irdo apoiar uma nova abordagem para o
publico de museus. Uma outra dimensdo basica para o pds-museu, é a promog¢do de uma
sociedade mais igualitaria e justa, e a aceitacdo de que a cultura é um elemento que
representa, reproduz e constitui auto-identidades, implicando, também, em uma
responsabilidade social e ética.

Essa crescente consciéncia do poder da cultura dos pds-museus abre, paralelamente,

guestionamentos sobre o consumo, a subjetividade do fenbmeno, o significado do objeto e
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a identidade da sociedade contemporanea. Todos esses elementos sdo essenciais para a
aprendizagem, e geram questdes importantes sobre sua estrutura, tais como: quais objetos
utilizar?; como organiza-los no tempo/espaco arquitetdnico disponivel?; que tipo de texto e
qual linguagem priorizar?. Em suma, quais elementos estardo presentes nas exposigdes de
modo que as especificidades educacionais dos museus sejam garantidas no momento da
concepgao de uma exposi¢ao nos museus de ciéncias?.

Um exemplo dessa situacdo foi apontada em paises do primeiro mundo, como no
caso da Inglaterra que, desde 1997, apresenta politicas governamentais divulgadando e

impulsionando a condigdo da educagao em museus ter posi¢ao central, tal como segue:

Junto com as politicas governamentais tém surgido programas de
financiamento nacionais que foram disponibilizados para os fins
especificos de desenvolvimento de relagdes mais estreitas com escolas e
comunidades, de parcerias entre 0s museus nacionais e regionais com
base no desenvolvimento de programas educativos, junto a nomeacdo de
pessoal especializado e de desenvolvimento de estruturas profissionais
para apoiar como os museus constroem sua obra educativa. Estes fundos
do governo vieram com a responsabilidade de fornecer provas de que os
objetivos para os quais foram destinados sdo cumpridos. (HOOPER-

GREENHILL, 2007, p. 30, tradugdo nossa).

Esse panorama também vem sendo reforgado na realidade brasileira, a partir de
varias iniciativas de criagdo de museus de ciéncias no pais no século XX e de financiamento a
acOes de educagdo e popularizagdo da ciéncia (NAVAS, 2008). A importancia dos museus
para o acesso a cultura é cada vez mais reforcada nas pesquisas como forma de inclusao
social (CAZELLI; MARANDINO; STUDART, 2003), e cada vez mais esses espacos assumem
papel crucial na educagdo brasileira.

Dessa forma, ndo se pode pensar numa educacdo em museus sem levar em conta
suas especificidades e o “como" estas irdo determinar uma forma particular de educacao,
visto que, na base da comunicacdo em museus, sdo as colecdes e seus objetos que impdem
questdes de tempo, espaco e linguagem proéprias, as quais irdo se materializar por meio das

exposi¢bes, nas quais sdo equacionadas as relagdes entre esses elementos nos museus.
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Assim, por meio da museografia das exposicdes é possivel, entre outras coisas, compreender
as concepcdes de ciéncia e de educacdo assumidas (MARANDINO, 2012).

Nesse sentido, perceber a narrativa proposta pelas exposi¢cdes é passo fundamental
para a realizagdo de uma educagao em ciéncia por meio dos museus. Novas ideias sobre
cultura e sociedade e novas iniciativas politicas continuam a desafiar os museus a repensar

seus propositos para explicar o seu desempenho e para redesenhar suas didaticas.

2.1.3. Os museus e suas a¢oes na perspectiva da didatica:

A preocupacdo didatica esteve presente, tanto nas exposigdes dos museus de
ciéncias quanto nas exposi¢des dos museus de historia natural, desde pelo menos o século
XIX, época em que se processou a dissociacdo entre colecdo e exposicao, principalmente,
por meio da organizagdo de exposi¢cdes tematicas, segundo Van Praet (1996). Esses aspectos
foram reforcados no inicio do século XX, quando se acentua o aspecto educativo e
divulgador dos museus, sendo os centros de ciéncias marcos deste processo (MACMANUS,
2013).

Entretanto, quando se atribui aos museus, em especial as suas exposi¢des, funcdes
didaticas, algumas outras questdes se colocam, que s3do: como a cultura material é
transformada em objeto expositivo? Como se estabelece a relacdo entre espaco, tempo,
tematica, texto e objeto na produgao de uma exposi¢gao? Como o publico visitante se torna
um aprendiz nesses espacos? E, talvez, a pergunta que inclua todas as outras: o que é

considerado um museu na perspectiva da didatica? Segundo Marandino:

Se entendermos o museu como um espaco de educacgdo, torna-se central
a questdo da transposicdo do conhecimento nele ocorrida. No que se
refere a exposicGes dos museus de ciéncias, o processo relaciona-se tanto
com a necessidade de tornar as informacdes apresentadas em textos,
objetos e multimidias acessiveis ao publico visitante, quanto a
proporcionar momentos de prazer e deleite, ludicidade e contemplacao.

Além disso, a transformacdo do saber que ocorre no espago expositivo é
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também determinada pelas especificidades do museu quanto aos seus
aspectos de tempo, espaco e objeto e deve ser vista no contexto dessa

cultura institucional particular (MARANDINO, 2005, p. 163).

Por que, entdo, estudar educacdo em museus de ciéncias a partir de uma didatica?
De acordo com Marandino (2004), a transformacdo do conhecimento cientifico com
finalidade de ensino e de divulgagao pode ser analisada no intuito de compreender a
produ¢do de novos saberes que ocorrem nesses processos. Nesse sentido, a Teoria
Antropoldgica do Didatico (TAD), proposta por Chevallard (1991), traz o referencial tedrico
gue permite identificar quais ideias e conceitos estdo envolvidos nas exposicoes, revelando,
assim, as intengdes de ensinar nos museus que podem ou ndo ser observadas pelo visitante.
Na perspectiva da TAD, essa identificagdo pode ser feita por meio de uma Organizagao
Praxeoldgica (OP).

O estudo da praxeologia em museus foi recentemente desenvolvido a fim de analisar
0 ambiente de ensino em exposi¢cdes de museus, de produzir principios fundamentados em
uma teoria, sendo aplicaveis, na pratica, ao aprimoramento e ao alinhamento do design de
exposicoes, ampliando, assim, seu impacto educacional (MORTENSEN, 2010). Nesta
pesquisa, alinhamo-nos com esta perspectiva de andlise, pois temos como finalidade,

contribuir para a compreensao do potencial educativo dos museus.

2.2 - A Teoria Antropoldgica do Didatico e a pesquisa em educagao em Museu

A Teoria Antropolégica do Didatico tem se constituido um importante instrumento
para desvelar a estrutura tedrico-pratica das atividades expositivas presentes em museus,
pois possibilita identificar as tarefas (praxis) propostas para o objeto expositivo,
correlacionando-as com um corpo de conhecimento conceitual (logos) que sustenta sua
execugdo. Isto é relevante porque, ao identificar as tarefas que envolvem o objeto da
exposicao, como por exemplo, o diorama, as potencialidades educativas desse objeto
podem ser reveladas e contribuirem para o desenvolvimento dos processos de producdo e

compreensao de exposicdes em museus de ciéncias pelo publico visitante.
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Machado (2011) revelou que existe um paralelo entre o campo de Educacdo em
Ciéncias e o de Educacdo em Matemadtica da Franca, apds ter encontrado relatos de
problemas didatico-metodoldgicos semelhantes nas disciplinas que compdem a drea de
Ciéncias da Natureza. Chevallard (2005), ao questionar os programas franceses que usavam
de arbitrio proprio para propor a classificagdo dos conteddos em uma estrutura feita de
varios niveis, utiliza exemplos das disciplinas de Fisica, Quimica e de Biologia e, assim,
solidifica a aproximagdo da TAD com esses campos do conhecimento.

E relevante destacar que entre os anos de 1980 e 1990 a Teoria da Transposicdo
Didatica (TTD) sofreu algumas criticas e, entre elas, se colocava exatamente a possibilidade
de aplicacdo deste constructo em outras areas de conhecimento para além da matematica.
Como indica Marandino (2001: 121), o pesquisador Michel Caillot, em livro publicado em
1996, aponta algumas das criticas a essa teoria e, usando exemplos dos saberes da Quimica,
defende a ideia de que o curriculo proposto ndo é sempre manifestacio de uma
transposicao didatica do saber sdbio. Segundo Marandino (2001), para esse pesquisador a
forma pela qual a teoria foi inicialmente elaborada estava muito ligada ao contexto da
matematica e de seu ensino, estando talvez adaptada a um tipo particular de epistemologia.
Na visdao de Caillot, a epistemologia de cada disciplina, assim como a inser¢ao dela no campo
dos saberes e das praticas sdo certamente as melhores referéncias para legitimacdo dos
saberes escolares que somente tém sua referéncia no saber sabio. Desse modo, para outras
disciplinas de referéncia como quimica, linguas, etc., talvez a Teoria da Transposi¢ao Didatica
seja insuficiente sendo, assim, dificilmente transponivel para outras disciplinas escolares.

E verdade, contudo, que Chevallard, ao ampliar e desenvolver a Teoria da
Transposi¢ao Didatica na perspectiva da TAD, acabou também por enfrentar as criticas
apontadas. Desse modo, a TAD se prop0e a ultrapassar as particularidades de sua area de
origem (CHEVALLARD, 2005).

A “didatica das ciéncias” é um campo de investigacao de rapido crescimento, que se
inscreve na categoria dos trabalhos que visam a determinar os objetos do ensino cientifico,
renovar as suas metodologias, melhorar as condi¢cdes da sua aprendizagem para os alunos
(ASTOLFI; DEVALEY, 1991), e tem se tornado uma via diferenciada as tendéncias didatico-
metodoldgicas atuais, as quais evidenciam o papel dos atores sociais (relagdo aluno/aluno,
aluno/professor, professor/comunidade, etc.) em detrimento das estruturas que compdem

a problematica dos saberes escolares no interior do sistema didatico
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(aluno/professor/saber), ou, em prejuizo do processo de “estudo” (CHEVALLARD, 2005).
Nessa linha, a TAD possui forte conexao com a analise dos conteudos de ensino dentro dos
processos didaticos, “pois trata-se de uma analise epistemoldgica sobre os processos de
ensino e de aprendizagem” (MARANDINO, 2012: p. 77).

A ampliagdo das ideias referentes a TTD em contextos nao formais foi apontada por
autores que buscavam entender os processos de transformacdo que os conhecimentos
cientificos sofriam ao serem apresentados em situacdes de ensino e de divulgacdo como por
exemplo, o que podemos encontrar nos trabalhos de Allard e Boucher (1991) e de Asensio e
Pol (1996). A andlise da transformacdo do conhecimento em uma exposicdo sobre
biotecnologia é realizada por Simmoneux e Jacobi (1997) e, a partir dela, cunham o termo
transposicdo museografica. Mortensen (2010) amplia o uso da TTD e da TAD em museus de
ciéncias ao estudar as atividades de uma exposicdo de imersdo utilizando a nogdo de
praxeologia como ferramenta para desenvolver a sua andlise. Oliveira (2010) e Salgado
(2011) também fazem uso desses referenciais em suas dissertacdes, como veremos no item

seguir.

2.2.1 - Uma revisao de literatura sobre o uso da Teoria Antropoldgica do Didatico em

museus

Marandino (2001) realiza uma revisdo de trabalhos que fazem referéncia a Teoria da
Transposicdo Didatica em contextos de museus. Autores como Simmoneux e Jacobi (1997),
Asensio® (1999) e Allard et al.” (1996), segundo a autora, utilizam o termo ou para analise de

posters em exposicoes de museus, ou simplesmente para fazer referéncia ao conceito,

! ASENSIO, M. e POL, E. Nuevos escenarios para la interpretacion del Patrimonio: el desarrollo de
programas publicos. Universidad Autonoma, Departamento de Psicologia, Madrid 1999.

2 ALLARD M., et al. La visite au Musée. In: Réseau. Canada, p. 14-19, décembre1995/janvier, 1996.
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apontando que o processo de adaptagao do saber sabio também ocorre na produgao de
exposigoes e durante as visitas de estudantes aos museus.

A revisdo de literatura sobre os estudos ja produzidos envolvendo a Teoria
Antropoldgica do Didatico em Museus de Ciéncias e a Transposicao Museografica aponta,
especialmente no Brasil, para os trabalhos do Grupo de Estudo e Pesquisa em Educagao Nao
Formal e Divulga¢do Cientifica (GEENF) do qual fazemos parte, como o grupo que vem
desenvolvendo investigagdes nesse campo de pesquisa. Alguns desses trabalhos, sdao os
desenvolvidos por Martha Marandino, em seu doutorado e livre-docéncia, Adriano Oliveira,
Mauricio Salgado, em suas disserta¢des de mestrado.

A seguir, apresentamos alguns exemplos de pesquisas que auxiliaram a esclarecer os
processos de divulgacdo e de aprendizagem da biodiversidade em dioramas.

O conhecimento bioldgico nas exposicdes de museus de ciéncias é analisado a partir
da construgao do discurso expositivo na tese de doutorado da pesquisadora Martha
Marandino. Na tese, foram caracterizados os diferentes discursos e saberes que estdo em
jogo nessa construcdo, identificando o que ocorre com o conhecimento cientifico ao ser
expresso em exposigoes, a partir dos dados obtidos da analise de cinco exposi¢des presentes
nos Museus de Zoologia, Museu de Anatomia Veterindria, Museu Oceanografico, Estagao
Ciéncia, todos da Universidade de Sdo Paulo (USP), e Museu da Vida — Espaco Biodescoberta,
da Fundacdo Oswaldo Cruz (Rio de Janeiro).

O conceito de transposicdo didatica proposto por Chevallard foi usado para a analise
dos dados, e o de transposicdo museografica, indicado por Simmoneux e Jacobi (1997), foi
usado para discussdao do processo de transformagao do conhecimento cientifico. Percebeu-
se que, dependendo da concepcdo da exposicao, evidenciaram-se estratégias expositivas
orientadas para a transmissdo ou para a recepcao da informacdo. A analise do papel do
discurso biolégico na construgao do discurso expositivo revelou os desafios, os limites e as
possibilidades que a Biologia impde para ser apresentada nas exposicdes dos museus de
ciéncias.

Essa discussdao foi ampliada pela pesquisadora, em sua tese de livre-docéncia,
indicando a necessidade de uma didatica museal com bases socioldgicas e epistemoldgicas
claramente definidas e que pudessem servir de base para as analises da educagdo em
museus de ciéncias, com foco na construgdao de um olhar sobre a educagao em museus de

ciéncias de forma a situar as especificidades pedagodgicas desses locais e a caracterizar os
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elementos constituintes da didatica museal. Essa didatica museal foi, entdo, definida na
tensdao existente entre a perspectiva de uma didatica geral, detentora de conhecimentos
proprios, e a perspectiva de uma didatica especifica, relativa aos conhecimentos dos campos
disciplinares, que agrega especificidades das areas de referéncia na conjungdao com as
praticas e os saberes genuinamente produzidos nos processos de ensino e aprendizagem de
tais disciplinas. Os elementos utilizados na discussdo sociolégica tém por base a obra de
Basil Bernstein; e quanto a perspectiva epistemoldgica, toma-se por referéncia a Teoria da
Transposi¢ao Didatica e Teoria Antropoldgica do Didatico de Yves Chevallard. Assim sendo, a
partir do contexto de aprofundamento das dimensdes socioldgicas e epistemoldgicas da
didatica, a autora situa o que entende por uma didatica museal.

Salgado (2011), na sua dissertacao, analisou a transposicdo museografica do conceito
de biodiversidade em uma exposi¢cdo do Aqudrio de Ubatuba, em Ubatuba, SP. A pesquisa
evidenciou o quanto o conceito de biodiversidade é bastante complexo, surgindo na
ecologia e rapidamente sendo incorporado por diversos campos, muitas vezes com
significados e inten¢des diferentes. As transformacdes que esse conceito passou ao
percorrer o caminho entre os manuais académicos de ecologia e os corredores da exposicao
de ecossistemas do Aqudrio de Ubatuba foram o objetivo principal do trabalho.

O pesquisador verificou que a delimitagdo do saber de referéncia nos manuais
académicos é baseada na nogdo de que os mesmos refletem as teorias e conceitos
estabelecidos da comunidade académica em questdo. Mapas conceituais foram produzidos
para serem usados como ferramenta para subsidiar a analise dos dados e apontaram para
uma biodiversidade majoritariamente focada no conceito de diversidade especifica nos
textos académicos. Este enfoque ndo se mostrou tdo presente na exposicdo, que possuia na
diversidade comportamental os principais elementos da exposi¢do. A pesquisa desenvolvida
por Salgado (2011) permitiu perceber a necessidade de adequacdes dos objetos aos papéis a
eles determinados pela exposi¢dao podendo, assim, contribuir para futuras pesquisas.

A dissertacao de Oliveira (2010), intitulada "Biodiversidade e Museus de Ciéncias: um
estudo sobre Transposicdo Museografica nos dioramas” teve como principal objetivo
analisar o tema biodiversidade, no que diz respeito a conceitos e valores, e como aparece
nos dioramas de exposicdes de museus de ciéncias. Para tal, a pesquisa visou a

compreensao dos processos de transformagdo do discurso cientifico em discurso expositivo,
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tendo como referencial tedrico o conceito de transposicdo didatica, aqui entendida como
transposicao museografica.

Para a fundamentagao da andlise foram criadas categorias e divididas em dois
grupos: niveis de biodiversidade (genética, de espécies e de ecossistemas) e valores de
biodiversidade (econémico, ecoldgico e de conservagdo). Em termos gerais, foi identificado
gue os dioramas e seus textos apresentavam similaridades ao abordar a biodiversidade. As
categorias de niveis de espécies e de ecossistemas predominaram nas montagens,
provavelmente decorrente da histérica relacdo dos dioramas com a ecologia. De maneira
geral, trabalhos como os de Oliveira (2010), reforgam a eficiéncia dos dioramas em retratar a
biodiversidade ao publico dos museus de ciéncias, além de contribuirem com um método de
descrigcdo desses objetos expositivos para futuras pesquisas.

Na producdo internacional mais atual, destaca-se a producdo da pesquisadora
Marianne Mortensen (atualmente Marianne Achiam), do Departamento de Educac¢do em
Ciéncia, da Faculdade de Ciéncia da Universidade de Copenhagen. Suas produgdes
académicas refletem as temdticas que ela desenvolveu durante a producdo de sua tese de
doutorado, cuja dissertacdo é composta por quatro artigos que tratam de um aspecto
importante da educacgdo cientifica nao formal: a engenharia de exposigdes educativas.

Os quatro artigos sao precedidos por uma introdug¢ao de revisao da literatura de
pesquisa existente sobre o assunto, enquadrando a problematica que orienta o trabalho que
apresentamos aqui, ou seja, que ha falta de pesquisas que investiguem ferramentas e
processos para uso por engenheiros que produzem exposicao em museus de ciéncias, que
levem em consideragdao o campo de pesquisa do museu. Em outras palavras, apesar de os
museus de ciéncia definirem os objetivos de suas exposicdes em termos de resultados de
aprendizagem do visitante, a parte de engenharia de quem as produz, é carente de
resultados de pesquisas tedricas e empiricas para fundamentarem a criacdo de tais
ambientes educacionais.

Como um primeiro passo no sentido de resolver essa lacuna, a pesquisadora defende
a utilizagdo da didatica para investigar o processo da engenharia de exposi¢do, considerando
o conteuldo, as midias expositivas, o aluno em potencial, bem como as relacdes entre eles.
Essa abordagem didatica é moldada dentro de uma metodologia de pesquisa baseada em
design e além de dirigir a analise reflexiva do projeto e da promulgagdo de uma intervengao

educativa, essa metodologia orienta a sintese prospectiva da teoria. Esta sintese é
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desenvolvida no quarto capitulo e explora a aplicabilidade da Teoria Antropoldgica do
Didatico para os projetos da exposicao “Cave’s Expedition”.

A pequena revisao acima apresentada evidencia a necessidade de que um maior
nimero de pesquisas precisa ser desenvolvido, com o intuito de compreender as
especificidades educacionais dos museus de ciéncias.

Dessa forma, esperamos que a Teoria Antropoldgica do Diddatico possa contribuir
para revelar elementos importantes a serem percebidos e considerados durante a
elaboracdo de uma exposicdo em museus de ciéncias.

E nossa intencdo, também, que as discussdes geradas possam ajudar a comunidade
museal e, em especial, os educadores de museus, a compreender, explicar e discutir mais
profundamente o "o que" se deseja ensinar e o "como" isso se dara por meio das
exposigcdes, que nesta pesquisa, € o conceito de biodiversidade por meio de um objeto

expositivo.

2.2.2 - A Teoria Antropoldgica do Didatico

A Teoria Antropolégica do Didatico (TAD) origina-se de uma abordagem tedrica da
tradicdo francesa de valorizar o campo das didaticas especificas, em contraposicdo a
tradigbes anglo-saxGnicas em que a énfase se da na perspectiva de uma didatica geral
(MARANDINO, 2012). A insercdao esta, ainda, dentro de um programa de investigacdo
denominado Programa Epistemoldgico, que teve como ponto de partida os trabalhos de Guy
Brousseau, pesquisador francés que, desde a década de 1960, tem se destacado no
desenvolvimento dos estudos sobre a Didatica da Matematica, com estruturas conceitual e
metodolégicas proprias.

Proposta por Yves Chevallard, essa teoria emergiu como consequéncia da sua Teoria
da Transposicdo Didatica (CHEVALLARD, 2007b). E pertinente observar que o Programa

Epistemoldgico teve inicio com os estudos em micro didatica, ou seja, o estudo de uma
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ciéncia especifica de um conhecimento preciso, proposto por Brousseau® (1998 apud
MACHADO, 2011), por meio da Teoria das SituacGes Matematicas (TSM) e da Teoria das
Situacdes Didaticas (TSD) em Matematica, nas décadas de 1970/1980. Esses estudos foram
acrescidos pela Teoria da Transposi¢cdo Didatica (TTD) e a Teoria Antropolégica do Didatico
(TAD) nas décadas de 1980/1990.

Bosch e Gdascon (2006) relataram que a nogdao de transposicdo didatica foi
rapidamente integrada a um conjunto de no¢bes que deram existéncia a termos tais como:
sistema didatico, didatica e situa¢des didaticas, contrato didatico, esquema conceitual,
trazendo, assim, recortes da realidade social para a didatica da matematica: os corpos de
conhecimento, a "noosfera", conhecimento proto e paramatematico e, metodologicamente,
a "ilusdo de transparéncia" da realidade educacional que os pesquisadores devem superar
por meio de uma "vigilancia epistemoldgica" duradoura. Entretanto, com o tempo, o que
estava comegando a ser chamado de "Teoria da Transposi¢ao Didatica” comegou a se
espalhar de forma muito variada, dependendo do pais, das comunidades linguisticas e das
afinidades cientificas ou culturais dos grupos de pesquisadores.

A primeira edi¢ao do livro La transposition didactique: du savoir savant au savoir
enseigne, publicada em 1985, teve seu efeito na comunidade de lingua francesa e foi
seguido por um numero importante de pesquisadores em didatica da matematica e ciéncias
experimentais que pareciam abrir um novo dominio de estudo, pelo menos na comunidade
de lingua francesa. A popularizacdo da TTD no meio educacional (formal e ndo formal),
dentro e fora da Franca, acarretou, em alguns casos, uma descaracterizacdao das nocgdes
contidas nos pressupostos dessa teoria, gerando criticas e colocando em duvida a sua
legitimidade (MACHADO, 2011).

Com o alargamento da TTD, ou seja, incluindo no processo a contextualizagdao sécio-
cultural dos conteudos a serem ensinados, uma nova maneira de formular e de se aproximar
dos problemas em educacdo matematica apareceu, e foi chamada de "abordagem

antropoldgica” (Chevallard 1991, 1998). Assim, a nogdo de transposi¢ao didatica vista, agora,

3 BROUSSEAU, G. Introdugdo ao estudo das situagées didaticas: conteidos e métodos de ensino. S3o Paulo:
Atica, 2008
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como a origem dessa nova abordagem, espalhou-se de diferentes maneiras, pelo trabalho
de pesquisadores em educacdo matematica, seguindo fendmenos transpositivos que
afetaram a didatica da propria matematica como disciplina.

Chevallard comegou, assim, a esbogar as nogdes de uma teoria formal do didatico, ou
melhor, da antropologia do didatico (que originaria a Teoria Antropoldgica do Didatico), em
meados da década de 1980, no momento em que desenvolvia a sistematizacdo de nocado da
transposicao diddatica, cujo objetivo, naquela ocasido, era o de buscar a emancipacdo
epistemoldgica e institucional do campo educacional da matematica (CHEVALLARD, 2007a).

E importante enfatizar que Chevallard, desde o inicio do desenvolvimento da TAD,
buscou formas de “[...] liberar o estudo do ensino e da aprendizagem da matematica, da
sujeicdo aos cédigos da escola” (CHEVALLARD, 1991: 1-2), pois a maioria desses cédigos
determinava praticas centradas apenas no processo de ensino e de aprendizagem e ndo no
“estudo”, como preconiza a teoria. Desse modo, a TAD se propde a analisar o fendbmeno
educacional para além do conteudo da disciplina.

Winslow (2011) aponta que a Teoria Antropolégica do Didatico ndo é simplesmente
uma cole¢do de ferramentas tedricas de estudos de caso. E um programa de pesquisa
emergente que desafia os limites dentro dos quais o passado e o presente em educacdo
matematica parecem estar confinados. O ponto de partida dessa teoria parece desafiar a
inquestionavel concepgdo de disciplinas como 6rgaos institucionalmente independentes do
conhecimento que as escolas e os professores conseguem, mais ou menos, disseminar.

Schivani (2012) indica que a teoria, por ser uma proposta focada na Matematica
como atividade humana, pode, a principio, ser aplicada a qualquer tipo de atividade em que
seja possivel definir as tarefas a serem executadas e os conhecimentos que estdo na base de
sua execuc¢do. Marandino e Mortensen (2010), por sua vez, usam a TAD para estudar as
formas de transposig¢ao didatica e proposigdo de tarefas em museus.

De maneira geral, tem-se certo de que a TAD é composta de dois aspectos
complementares, mas independentes: o primeiro refere-se as caracteristicas estruturais, as
guais sdao descritas em termos de praxeologias; o segundo, as caracteristicas de cunho
funcional, centradas na ideia de momentos didaticos (CHEVALLARD, 1998). O ensino de uma
disciplina pode ser interpretado como uma atividade humana e ndao apenas um sistema

conceitual, uma linguagem ou uma forma de pensar (BOSCH; GASCON, 2006).
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A TAD aponta que o estudo deve ser o eixo central do projeto educacional da
sociedade humana, e esta teoria se propde, justamente, a encontrar e/ou resgatar esse eixo.
Neste caso, o termo “estudo” assume o estatuto de “processo didatico” que tem, no ensino,
um meio para o estudo, e na aprendizagem, um meio para sua realizagao — ou seja, é um elo
perdido entre um ensino e uma aprendizagem. A TAD defende que existe um processo
didatico préprio para cada situagao de ensino e de aprendizagem dos conteudos, que é
valido no sentido de fazer que o estudante penetre no contexto de “estudo” da disciplina.

Nesse sentido, a elaboracdo de uma antropologia didatica pode revelar a “didatica do
conhecimento” ou a “didatica cognitiva” que se relacionara de forma mais profunda com a
“antropologia dos saberes”. No cruzamento entre a antropologia dos saberes e a
antropologia didatica dos conhecimentos, localiza-se a antropologia didatica dos saberes,
cujo objeto de estudo é a manipulagdo dos saberes com intengao didatica e, em particular, o
ensino dos saberes (CHEVALLARD, 2005). Assim sendo, a TAD busca identificar o processo
didatico de cada situagdo de ensino e de aprendizagem, no sentido de fazer com que o
estudante se conecte ao contexto de “estudo” de cada conteudo disciplinar.

Neste trabalho iremos, através da analise do papel de ensino e aprendizagem dos
objetos nos museus de ciéncias, buscar revelar as concepcdoes de biodiversidade
intencionadas pelos museus e expressas pelos dioramas, caracterizando a praxeologia

intencionada pelo diorama.

2.2.3 - A Teoria Antropoldgica do Didatico e a pesquisa em Educacgao

Chevallard (2005) situa a TAD no campo da Antropologia por ser, a Didatica, uma
acdo humana devendo, portanto, pertencer ao campo que estuda o Homem (género
humano). Nesse campo de estudo, Chevallard procura descrever e analisar as atividades
humanas relativas a producdo e a difusdo dos conhecimentos e saberes matematicos em
contextos especificos e particulares do cotidiano da sociedade, por meio da educagao formal
e/ou n3o formal.

Além disso, o objeto de estudo da TAD é a manipulagao dos saberes com intengao

didatica, e o saber, por ser uma construgao humana, é designado por Chevallard como uma
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obra que inclui toda a produgdo da sociedade. Como exemplo, ele cita a escola, uma obra
humana que propicia ao aluno entrar em contato com outras obras, tais como: o curriculo
escolar das disciplinas de biologia, fisica, histéria, matematica, etc.; livros didaticos;
programas de ensino; dentre outras obras, e apropriar-se delas.

Assim sendo, podemos estabelecer, também, como exemplo de obra humana, os
museus de ciéncias, visto que sdo lugares produzidos, historicamente, com func¢des sociais,
com acgdes educativas, e onde o visitante pode vivenciar experiéncias que se projetam para
além do deleite e da diversdao. Considerando o papel educativo dos museus, programas e
projetos sao gerados com base em modelos sociais e culturais, em que sele¢des de parte da
cultura produzida sdo realizadas com o intuito de torna-la acessivel ao Vvisitante
(MARANDINO, 2005). Essa obra humana também propde o contato do visitante com outras
obras como, por exemplo, as exposicdes, os objetos, os aparatos cientificos, os guias e
manuais de exposi¢do, entre outros.

Marandino (2012) abre a discussdo sobre o objeto de estudo da Didatica e o amplia
para outros contextos educacionais, que ndo o da escola, como os museus, considerando,
para isso, aspectos peculiares dos museus a partir de elementos como: a linguagem, o lugar,
o tempo e a importancia dos objetos. A autora aponta a ideia de que a exposi¢gao é uma
midia, diferente da escola e de outras midias, mesmo quando se usam técnicas comuns de
comunicacdo. Esses elementos compdem as especificidades pedagodgicas desses locais e,

para a autora, constituem uma didatica museal.

[...] a didatica museal é definida considerando a tensdo existente entre a
perspectiva de uma didatica geral, detentora de conhecimentos préprios,
que sdo os conhecimentos pedagodgicos, referentes a um campo de
producdo de saberes no ambito da educagdo, e a perspectiva de uma
didatica especifica relativa aos conhecimentos dos campos disciplinares,
que agrega especificidades das areas de referéncia na conjuncdo com as
praticas e os saberes genuinamente produzidos nos processos de ensino e

aprendizagem de tais disciplinas (MARANDINO, 2012, p. 145).

Marandino (2012) propde um modelo para o estudo das relacGes pedagdgicas nos

museus de ciéncias, com a finalidade de ajudar a compreensdo dos processos educacionais
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gue neles acontecem. Além disso, defende a ideia de que a exposicdo nos museus de
ciéncias deve procurar aproximar "o saber sdbio aos saberes dos diferentes publicos que
visitam esses espagos" para facilitar os processos educativos. Acredita-se que, desse modo, a
compreensao dos varios aspectos que sdo discutidos pelos museus de ciéncias seria
facilitada.

A partir dos aspectos mencionados, esta pesquisa considera que a perspectiva da
Teoria Antropoldgica do Didatico é potencialmente importante para expressar as intencdes
tanto cientificas quanto didaticas/museograficas de um objeto museal especifico: os
dioramas. A partir da identificagao da praxeologia intencionada sera possivel caracterizar, de
maneira objetiva, os conceitos e ideias pretendidos ao elaborar tais objetos com finalidade
de ensinar e divulgar em museus de ciéncias. Com base nessa identificacdo serd possivel
fornecer subsidios para possiveis reformulacdes desses objetos, tornando seu discurso mais
proximo das intengdes inicialmente pretendidas pelos organizadores da exposi¢ao e,

consequentemente, melhor compreendidas pelo visitante.

2.2.4 - O uso da TAD no estudo de uma Organizag¢ao Praxeoldgica

Para Winslow (2011) o ponto central da transposi¢cdo didatica é expor e analisar as
profundas mudancgas que o conhecimento sofre, uma vez que é transposto de uma instancia
para outra. Na escola, por exemplo, a transposicdo poderia ser do curriculo oficial para o
curriculo implementado. Por outro lado, podemos entender a TAD como um modelo de
referéncia de dimensdao epistemoldgica, j& que envolve a dimensdo da teoria
(conhecimento) e da pratica que ndo se baseia apenas no entendimento de como ocorreu a

transposicao de um saber em outro, mas que permite descricbes objetivas no sentido de

revelar os varios passos da transposicdo como modelo de referéncia epistemoldgica. Para

construir esse modelo de forma a trazer resultados relevantes, um estudo antropoldgico da
pratica e da teoria precisa ir além de simplesmente modelar e revelar as formas explicitas e
gerais de como o saber sdbio se transforma em saber a ser ensinado, ou seja, em saber que
é, supostamente, aprendido. E isso o que a TAD se propde a fazer: revelar as agdes humanas

envolvidas no processo de transformagao do conhecimento.
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E com esta finalidade, e também para fundamentar os conceitos antropoldgicos da
teoria, que Chevallard (2006) desenvolveu uma nocdo da teoria: a da praxeologia. O uso
dessa palavra contém, etimologicamente, a dimensdo da pratica e da teoria. Todos os usos
dela parecem implicar a amalgama da pratica e do discurso tedrico, ou a relagao entre o

saber ensinado e o de referéncia.

2.2.4.1 - O Conceito de Praxeologia

Conforme indica Chevallard (2005), a didatica deveria ser definida como a ciéncia da
difusdo do conhecimento em um grupo social. A natureza do conhecimento pode,
certamente, ser expressa em termos de "corpos" de conhecimento: se assim o fizermos, a
didatica torna-se, entdo, o estudo cientifico de como corpos de conhecimento se infiltram
através de grupos humanos. Esta é essencialmente a formulagdo que Chevallard usou no
ambito da Teoria da Transposicdo Didatica. Entretanto, para ir além do conceito
desenvolvido nessa teoria, faz-se necessario levantar uma questdo quase primordial, que é:
o conhecimento cuja transformagdo deve ser estudada é o conhecimento de qué? Em outras
palavras, o que é o objeto desse conhecimento?

A resposta de Chevallard para esse questionamento estd formulada em termos da

no¢ao da praxeologia, que o autor descreve da seguinte forma:

(...) alguns dicionarios definem praxeologia como o estudo da acdo humana
e de sua conduta. Até certo ponto, ndo é estranho o uso dessa “palavra-
chave” na abordagem antropoldgica da didatica - desde que inclua no
estudo da praxeologia ndo so “o que as pessoas fazem”, e “como fazem”
isso, mas também “o que pensam”, e “como assim o fazem”. Nesse sentido,
a didatica inclui a praxeologia, ou pelo menos parte dela, porque o
conhecimento produzido pela sociedade modifica as formas humanas de
fazer e pensar: a didatica da matematica, por exemplo, é obrigada a
acomodar uma "praxeologia da matematica", isto é, tem a intencdo de
retratar um corpo cientifico de conhecimento - como quando é aplicado a

alguém que se esforga em instruir uma outra pessoa- mesmo quando ele
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ndo é bem-vindo ou n3do necessario. (CHEVALLARD, 2005, p. 3, traducdo
nossa).

O que Chevallard (2005) chama de praxeologia é, de alguma maneira, a unidade
basica pela qual se pode analisar a acdo humana. Mas, afinal, o que é exatamente uma
praxeologia? A praxeologia permite analisar o ser humano em dois componentes principais
inter-relacionados: por um lado, a praxis, ou seja, a parte pratica, e, por outro lado, o logos.
"Logos" é uma palavra grega que, desde os tempos pré-socraticos, tem sido usada
constantemente para se referir ao pensamento e ao raciocinio humano - particularmente
sobre o cosmos.

Se representarmos a “Praxis", ou parte pratica por P, e o “Logos", ou parte tedrica ou
intelectual por L, a praxeologia pode ser representada por [P/L]. Entretanto, nessa relagdo
surge a seguinte duvida: “com P e L interligados dentro da praxeologia [P/L], como um afeta
0 outro”? A resposta se baseia em um principio fundamental da Teoria Antropoldgica do
Didatico, segundo o qual nenhuma acdo humana pode existir sem ser, pelo menos,
parcialmente, "explicada", “realizada", "justificada", "responsabilizada por" qualquer estilo
de "raciocinio" como uma justificagao por ter sido realizada. A praxis implica, portanto, o
logos, que, por sua vez, justifica a praxis. Uma praxeologia pode nao valer se sua "praxis"
estiver sendo feita com uma técnica ineficiente - "técnica" aqui, representa um "modo de
fazer".

Para completar esse pensamento, sabemos que, na abordagem antropolégica, todas
as formas humanas de atividade devem resultar em um jogo de praxeologias. Um exemplo
simples da vida cotidiana, que pode exemplificar essa relagdo [P/L], é trazida por Chevallard
(2005) da seguinte maneira: o modo como cada pessoa assoa 0 nariz pode gerar uma
praxeologia que vai variar de acordo com a cultura na qual cada pessoa esta inserida, assim
como o modo de andar, também compde uma praxeologia que pode muito bem variar de
acordo com género, o ambiente em que se estd, e assim por diante. Ou seja, assim como o
antropdlogo francés Marcel Mauss (1872-1950), Chevallard compara a praxeologia a uma
"idiossincrasia social”, isto é, a uma forma organizada de fazer e de pensar que foi criada
dentro de uma determinada sociedade - as pessoas ndo andam, e muito menos, assoam o
nariz da mesma forma em todo o mundo.

Outro ponto que podemos estabelecer sobre o conceito de praxeologia é baseado no

pensamento anterior e se refere a uma generalizacdo da nocdo de "corpo de
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conhecimento". Para a maioria das praxeologias da vida comum é negado o status de "corpo
de conhecimento" - que aceitaria que o assoar o nariz ou o caminhar em um parque significa
trazer algum "corpo de conhecimento" devidamente aprendido. Em geral, descreve-se a
acao humana sem perguntar se as pessoas, geralmente, a consideram como "verdadeiros"
corpos de conhecimento ou apenas como um simples saber-fazer (know-how), ou mesmo
como um dom "natural". Por exemplo, a maioria das pessoas acha que a respiragao é algo
natural e nao algo aprendido na cultura em que esta inserida. Contudo, tal pratica implica
um “corpo de conhecimento” aprendido.

Uma ultima observacdo sobre a praxeologia diz respeito a necessidade de se estar
aberto a mudanga, a adaptagdo e ao aprimoramento do processo didatico. Podemos entao,
definir que a praxeologia origina-se como ferramenta da TAD, e designa o estudo da
estrutura mais simples da atividade humana, ou melhor, é uma organizacao antrépica, que,
em linguagem bioldgica, significa dizer que é a agao humana sobre um meio. O significado
traduzido é: “pratica calcada em conhecimentos”, do grego praxis (pratica, acdo) e logos
(fundamentos, conhecimentos).

Nesse sentido, iremos usar a praxeologia como ferramenta para anadlise do estudo na
producao e compreensao de um objeto museal. Em outras palavras, a partir da descricdo da
praxeologia intencionada dos responsaveis pela producdo do diorama serd possivel
responder a pergunta central desta investigacdo: como se da o processo de ensino (e
apreensdo), logo, o processo didatico, a partir de um objeto expositivo — o diorama sobre a

biodiversidade da Floresta Amazdnica —em uma exposi¢cdao de um museu de ciéncia?

2.2.4.2 - A Organizagao Praxeoldgica

A Praxeologia é constituida pela articulagdo entre a dimensdo pratica (técnica e
tarefa= know-how) e a dimensdo tedrica (teoria e tecnologia= know-why) de qualquer
atividade humana. Ela é formada por um conjunto de tarefas a serem percebidas e
realizadas pelo observador usando uma técnica correspondente e pode, ainda, ocorrer em
sistemas de grande escala, nos quais varias dimensdes prdticas podem ser explicadas em

uma Unica dimensao teorica.
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A dimensdo tedrica da praxeologia (“logos”) é constituida pelo discurso que justifica e

interpreta uma pratica, denominada teoria [®] e tecnologia [0]:

e Tecnologia [0]: é a justificativa ou a andlise racional para escolha da técnica. E a
reflexao sobre um conceito e a justificativa para a escolha da técnica.

O termo tecnologia, geralmente representado, na TAD, pelo simbolo 0, evidencia o

discurso racional (logos) sobre a técnica T. A tecnologia deve revelar o objetivo principal do

discurso e justificar "racionalmente" a escolha da técnica T, e permitir realizar varios tipos de

tarefa T com o intuito de alcangar o que se é pretendido/intencionado.

e Teoria [®] refere-se a um conjunto de conceitos e argumentos organizados em um

discurso geral que justifique a tecnologia (“é o conceito em si”).

O discurso tecnoldgico contém afirmagdes, mais ou menos explicitas, que demandam
um nivel de raciocinio mais elevado para justificar e explicar uma tecnologia. Esse discurso é
denominado teoria ©.

A natureza da teoria pode flutuar, em qualquer area do conhecimento, e na verdade,
historicamente, oscila. Em grego, a palavra teoria toma de Platdo o sentido moderno de
"especulagao abstrata". Mas, originalmente, ela simplesmente se refere a ideia da
contemplagdao de um espetaculo: os tedricos sdao os espectadores que assistem a uma agao
sem participar dela. Essa é uma percepgao da ciéncia grega e nao da ciéncia moderna que,
de maneira geral, cria modelos para explicar os fendmenos nao observaveis. Na verdade, as
declaracdes tedricas muitas vezes aparecem como abstratas, distantes das preocupacdes
das tecnologias e das técnicas. Esse efeito de abstragdo esta correlacionado com a
construgao de uma alta generalizagao das afirmagdes tedricas, ou seja, sua capacidade de
justificar, de explicar, de produzir um fenémeno.

A dimensdo pratica da praxeologia (praxis) é definida por: tipo de tarefa [T] - a qual
pode se ramificar em inumeras tarefas [t]; tarefas [t] - que sdo questdes e atividades
envolvidas em uma acdo humana; técnicas [t] - as diversas maneiras de se realizar algo (ou
alguma tarefa/tipo de tarefa).

Explicitando, tem-se:
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+ Tipos de Tarefa [T]: é a nocdo integral da tarefa [t], ou seja, quando se verifica que
uma tarefa [t] pertence a um tipo de tarefa [T]: t& T. Na maioria dos casos, uma
tarefa (e o seu tipo de tarefa) é expressa por um verbo: varrer o quarto, dividir um
ndmero inteiro por outro, perceber as ameacas a conservacao do ambiente,
cumprimentar um vizinho, subir as escadas, integrar a fungdo de x ->xIxn entre x =1

ex=2,etc.

o Tarefa [t]: é qualquer atividade humana, ou seja, o que se pretende fazer (“o que

fazer”) ou o que se pretende que o outro realize.

O conceito de tarefa [t] abrange uma agdo simples e requer um propdsito
relativamente especifico. J& o conceito do tipo de tarefa [T] ndo é uma agdo simples e
implica um desdobramento da agdo. Dessa forma, calcular o valor de uma fungao em um
ponto é um tipo de tarefa e o tipo do calculo que sera empregado determina uma tarefa [t].

Chevallard (1998) especifica que a nogao de tarefa existe, também, sob a forma de
diferentes tipos de tarefa, e cujo conteudo esta intimamente especificado em um género.

Exemplo:

Calcule... é um género de tarefa, calcular o valor (exato) de uma expressao
numeérica contendo um radical é um tipo de tarefa, bem como calcular o
valor de uma expressdo que contém a letra x quando para x é dado um
valor especifico. Durante a faculdade, a a¢do de calcular ... é enriquecida
com novos tipos de tarefas, que serdo os mesmos da escola, onde o aluno
aprende primeiro a calcular com vetores, em seguida, a calcular uma
integral ou derivada, etc. O mesmo acontece com os géneros Demonstrar ...

Construir ... ou Expressar (CHEVALLARD, 1998, p. 2, tradugdo nossa).

Carvalho (2007) indica que nesse tipo de organizagdo das atividades humanas as
tarefas sdao designadas por verbos, como: localizar uma informagdao, compor uma musica,
construir um grafico, entre outros, e que toda tarefa faz parte de uma rede mais ampla
chamada tipo de tarefa, a qual faz parte, por sua vez, de uma rede mais ampla chamada de

género de tarefa. Por exemplo:
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Tarefa: demonstre que, se (a4, a, as, ...) € uma Progressdao Geométrica, com

(=
' | e

-, —, ...) também é uma

todos os termos diferentes de zero, entdo (=, /

|2
F

progressdo geométrica.
Tipo de tarefa: demonstrar propriedades em dlgebra.
Género de tarefa: demonstrar propriedades matematicas. (CARVALHO,

2007, p. 53).

Enfim, tarefas, tipos de tarefas, géneros de tarefas ndao sdo conceituados por sua
natureza: sdo vistos como "artefatos", "obras", ou construcdes institucionais que incluem
e/ou permitem a reconstrugdo de uma atividade que se objetiva (ex.: calcular, demonstrar,
expressar, identificar, relacionar, etc). Quando uma praxeologia se movimenta de uma
instituicdo para outra, dizemos que houve uma transposi¢dao. Se essa instituicao for uma
escola ou uma sala de aula, dizemos que houve uma transposicao didatica (CHEVALLARD,

1998).

* Técnica [t]: é a escolha de uma ferramenta para se realizar a tarefa (o “saber-fazer”).
A praxeologia de um tipo de tarefa T especifica uma maneira de executar as tarefas (t
€ T) de uma determinada forma que, aqui, damos o nome de técnica (do grego
techne, know-how). A praxeologia sobre o tipo de tarefa T contém, em principio,
uma técnica que é relativa ao tipo de tarefa T. Contém, assim, um "bloco" [T /x],
chamado de bloco pratico-técnico e que, genericamente, identifica um “saber-fazer”:
um certo tipo de tarefa T determina uma maneira, técnica T, de executar as tarefas t,

desta categoria.

Por exemplo, se pensarmos em termos do conceito de biodiversidade bioldgica,
tematica presente no curriculo do Ensino Médio da disciplina de Biologia da rede de ensino
publica, uma atividade possivel é referente ao ensino da Taxonomia, em especial, o da
Classificagao Bioldgica. As atividades que envolvem o ensino da Classificagdao Bioldgica
preveem a leitura de chaves de classificagdao e identificagdo das categorias taxondmicas
propostas por cientistas, tais como Carl von Lineu (1730), Herbert Copeland (1956), Robert

H. Witthaker (1969), entre outros.
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O documento que apresenta o curriculo oficial da disciplina de Biologia, proposto
pela Secretaria de Educagdo do Estado de S3ao Paulo, traz a ideia de que a classificagao
bioldgica é uma das bases do conhecimento bioldgico e expressa uma das facetas da cultura
cientifica (SAO PAULO, 2013). O ensino desse contelido conceitual direciona o aluno a leitura
de chaves de classificacao e identificacdo das categorias taxonémicas propostas por um dos
referidos cientistas. O material de apoio intitulado “Caderno do Professor” fornecido pela
Secretaria de Estado da Educagdo aos professores da rede publica traz varias situagdes de
aprendizagem envolvendo o ensino da classificagao bioldgica, as quais podem ser usadas
para exemplificar as dimensdes tedrica e pratica da praxeologia, tais como a teoria, a
tecnologia, a técnica, o tipo de tarefa e a tarefa.

De acordo com as atividades do Caderno do Professor para a 1a. série do Ensino
Médio, inicialmente os alunos sdo orientados a identificar e nomear nove espécies de peixes
gue estdo representados numa tabela. Para isso, os alunos devem consultar uma chave de
identificagdao fornecida pelo professor. Em seguida, os alunos sdao desafiados a descobrir qual
dos peixes identificados anteriormente pertencem a determinados grupos filéticos
(Aulostomus, Paralichthys, Lagocephalus, Pempheris, Anguilla e Dasyatis) e responder a
pergunta: “Vocé encontrou um unico tipo de peixe para cada um dos grupos? Os grupos
pesquisados sdo exclusivos para caracterizar um unico peixe?”. Por fim, sdo levados a
pesquisar em sites da internet ou livros didaticos as informagdes necessarias para preencher
um quadro contendo campo para Reino, Filo, Classe, Ordem, Familia, Género e Espécie,
completando assim a tarefa de classificar taxonomicamente os seres vivos.

As tarefas percebidas pelo aluno, neste caso, podem ser expressas como: escrever e
reconhecer nomes cientificos; relacionar a figura do peixe a caracteristica descrita na chave
de identificacdo; compreender as regras de nomenclatura; entre outras. E a técnica consiste
na utilizagdo de chaves dicotdmicas de identificacdo de seres vivos para classificar as
diferentes espécies e construir a tabela completa da taxonomia de cada grupo filético.

A tecnologia, ou justificagao para o uso de chaves dicotdmicas de identificagdo, é a
de que a chave dicotbmica é composta por uma série de descricdes que auxilia o
pesquisador, no caso, o aluno, a identificar os seres vivos e depois classifica-los de acordo
com um determinado sistema de classificagdao. A teoria da praxeologia exemplificada aqui

corresponde, portanto, ao entendimento da Classificagao dos Seres Vivos e da Sistematica,
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ciéncia dedicada a inventariar e a descrever a biodiversidade e compreender as relacdes
filogenéticas entre os organismos.

Para resumir: as praxeologias, que podem ser designadas por meio dos simbolos (T, t,
T, 0, ©) sdo feitas de tarefas t, de uma técnica T para realizar essas tarefas, de uma
tecnologia O que justifica e torna inteligivel a técnica T, e, finalmente, de uma teoria, cuja
notacao é O que justifica e esclarece a tecnologia 0, e que permite, em alguns casos, cria-la.

A praxeologia também pode ser usada para modelar e organizar o conhecimento por
meio daquilo que Chevallard denomina de Organizagdo Praxeoldgica (OP). Uma Organizagao
Praxeoldgica pode ser modelada em duas partes: uma, a parte didatica, que se articula com
o modo de apresentar um determinado conteudo, que é a Organizacdo Didatica (OD); e
outra, a parte que se refere ao corpo de conhecimento produzido socialmente por um
grupo, o qual fundamenta uma teoria e se justifica em uma tecnologia, que é a Organizagao
Matematica (OM) ou Bioldgica (OB), conforme a disciplina de referéncia.

A representagdo da Organizagao Praxeoldgica pode ser observada na Figural, abaixo,

adaptada de Machado (2011), e que auxilia a compreensao desse tipo de organizacgdo:

ORGANIZACAO PRAXEOLOGICA (OP)

N\

()

ORGANIZACAO ORGANIZACAO
BIOLOGICA (OB) DIDATICA/
MUSEOGRAFICA (OM)

W
LOGOS PRAXIS

A

A

Teoria Tecnologia Tarefa/Tipo de tarefa Técnica

Figura 1 — Fluxograma de uma Organizagdo Praxeoldgica de uma atividade de
ensino em Ciéncias Bioldgicas. Adaptado de Machado (2011).
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2.2.5- Relagdo da Praxeologia com praticas educativas em museus

A Praxeologia tem se mostrado uma importante ferramenta tedrica de analise das
intencdes e dos elementos relativos a biodiversidade presentes nos objetos museais.

Considera-se que, com base na TAD e no conceito de praxeologia, a perspectiva
tedrica se mostra potencialmente importante para expressar as intengdes tanto cientificas
(bioldgica) quanto didaticas/museograficas dos museus de ciéncias em expressar conceitos e
ideias por meio de dioramas. Neste trabalho, estamos considerando a organizagdo
museografica como didatica, considerando que os objetos no espago/tempo tém fungdes de
ensinar nas exposigcoes.

A partir da identificagdao da praxeologia intencionada sera possivel caracterizar, de
maneira objetiva, as finalidades bioldgicas e didaticas envolvidas ao elaborar tais objetos
para ensinar e divulgar em museus. Com base nessa identificacdo serd possivel, também,

avaliar se tais finalidades estdo sendo compreendidas pelo publico.
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CAPITULO 3

Abordagem Metodoldgica

Neste Capitulo descreveremos a opgao metodoldgica desta pesquisa, caracterizando-
a como qualitativa. Discorreremos sobre as pesquisas educacionais que utilizam a
abordagem qualitativa e como elas vém sendo utilizadas na educacdo em museus. Em
seguida, abordaremos aspectos sobre a historia e o papel educativo dos dioramas, objeto
expositivo, que é o foco desta pesquisa. Por fim, apresentaremos as caracteristicas dos
elementos que compdem esta pesquisa: o universo e o contexto da pesquisa, sujeitos

participantes e a sistematizagao dos dados coletados.
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3.1 - A Natureza da Pesquisa Qualitativa

Grande parte da pesquisa cientifica foi pautada, até as décadas de 60 e 70 do século
XX, nos pressupostos das ciéncias naturais, em que dominavam as questdes de mensuracao,
variaveis, testes de hipdteses e estatisticas. A partir da década de 80, o campo alargou-se
para contemplar metodologias de investigagdao que enfatizam a descrigdo, a indugdo, a
teoria fundamentada e o estudo das percepcdes pessoais (BOGDAN; BIKLEN, 1994), dando
lugar a uma abordagem metodolégica chamada de “Investigagdo Qualitativa”.

Nesse sentido, a investigacdo qualitativa vem sendo conduzida em multiplos
contextos, tanto na antropologia quanto na sociologia, e houve a necessidade de delimitar o
objeto de estudo e de rever alguns principios e procedimentos de investigacdo, com a
finalidade de propor orientacdes mais adequadas para a apropriacdo de metodologias que
legitimassem o “fazer ciéncia” na investigacdo dos fendmenos sociais (MARTINS, 2004).
Apesar de os investigadores em antropologia e sociologia terem se utilizado da abordagem
qualitativa, a expressao “investigagao qualitativa” ndo foi utilizada nas ciéncias sociais até o
final dos anos sessenta. Ela foi usada como um termo genérico que agrupava diversas
estratégias de investigagdo e que partilhava determinadas caracteristicas.

Bogdan e Biklen (1994), no livro intitulado: “Investigagdo Qualitativa em Educagéo”,
definem as caracteristicas, mas deixam em evidéncia que nem todos os estudos
considerados qualitativos assumem essas caracteristicas com igual eloquéncia e que, em
alguns casos, os estudos podem ser totalmente desprovidos de uma ou mais caracteristicas.
As apontadas por eles sao:

e Na investigagdo qualitativa a fonte direta de dados é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal.

Os investigadores introduzem e despendem grande quantidade de tempo em
escolas, familias, bairros e outros locais tentando elucidar questdes educativas. Os dados sdo
recolhidos em uma determinada situagao e complementados pela informagao que se obtém
através do contato direto. Os materiais registrados mecanicamente sao revistos na sua
totalidade pelo investigador, e o entendimento que este tem deles é o instrumento-chave

de analise.
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Os investigadores qualitativos frequentam os locais de estudo porque se preocupam
com o contexto. Entendem que as agdes podem ser melhor compreendidas quando
observadas no seu ambiente habitual de ocorréncia. Para o investigador qualitativo, separar
o ato, a palavra, ou o gesto do seu contexto é perder de vista o significado. Os
investigadores qualitativos assumem que o comportamento humano é significativamente
influenciado pelo contexto em que ocorre, deslocando-se, sempre que possivel, ao local de

estudo.

e Alnvestigagdo qualitativa é descritiva.

Os dados recolhidos sao em forma de palavras ou imagens e nao em forma de
nimeros. Eles incluem transcricdes de entrevista, notas de campo, fotografias, videos,
documentos pessoais, memorandos e outros registros oficiais. Os investigadores qualitativos
nao se preocupam com o numero de paginas contendo narrativas e outros dados, nem com
simbolos numéricos. Tentam analisar os dados em toda a sua riqueza, respeitando, tanto
qguanto possivel, a forma em que estes foram registrados ou transcritos.

A palavra escrita assume particular importancia na abordagem qualitativa, tanto para

o registro dos dados quanto para a disseminacao dos resultados.

e Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos.

A énfase qualitativa no processo tem sido particularmente util na investigagao

educacional pois é dada com base na ideia de que o desempenho cognitivo dos

alunos é afetado pelas expectativas dos professores.

¢ Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva.
Os dados ou provas nao sdao recolhidos com o objetivo de confirmar ou informar
hipdteses construidas previamente; ao invés disso, as abstragdes sao construidas a medida
gue os dados particulares que foram recolhidos se vao agrupando. Uma teoria desenvolvida

desse modo acontece de “baixo para cima”, com base em muitas pecas individuais de
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informag¢do recolhida, que s3o inter-relacionadas. E o que se designa por teoria
fundamentada, segundo Glaser e Strauss® (1967 apud Bogdan e Biklen, 1994). N3o se trata
de montar um quebra-cabecas cuja forma final ja é conhecida. O quadro vai sendo
construido e ganhando forma a medida que se recolhem e examinam as partes. O processo
de andlise dos dados é como um funil: no inicio tudo estd em aberto para ser considerado,
mas durante o processo, os dados vao sendo analisados com mais especificidade, tornando-

se fechado no extremo final.

¢ Osignificado é de importancia vital na abordagem qualitativa.

Os investigadores qualitativos preocupam-se com aquilo que se designa por
perspectiva dos participantes. Centram-se em questdes tais como: Quais conjecturas as
pessoas fazem sobre suas vidas? Fazem questdo de certificarem-se de que estdo
apreendendo as diferentes perspectivas adequadamente?

Uma das caracteristicas dos investigadores qualitativos em educagdo é que estao
continuamente questionando os sujeitos da investigacdo, pois eles tém como objetivo,
perceber “aquilo que eles (os sujeitos) experimentam, o modo como eles interpretam suas
experiéncias e o modo como eles proprios estruturam o mundo social em que vivem”
Psathas’ (1973 apud Bogdan e Biklen, 1994).

Vemos, portanto, que na perspectiva qualitativa os caminhos que norteiam o
conhecimento cientifico visam a apreensdo de processos acima do método, isto é, privilegia-
se a informagao interpretativa sobre a realidade, que esta centrada na construgao de dados.
Se por um lado tem-se um sujeito que traz indagag¢bes de pesquisa a partir de suas
concepgdes de mundo, por outro, o objeto é também um objeto-sujeito que fala e se
posiciona conforme o seu contexto histérico-social.

A nocdo de subjetividade, como se pode perceber, estd atrelada a abordagem
gualitativa. Nao existe uma preocupacdo em se estabelecer uma separacdo nitida e

asséptica entre o pesquisador e o seu estudo, ou em saber quais sdao os resultados. Como

4 Glaser, B. G.; Strauss, A. The discovery of grounded theory: Strategies for qualitative research. New
York: Aldine, 1967.
> Psathas, G. Phenomenological sociology: Issues and applications, 1973.
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situam Ludke e André (1986), o pesquisador esta implicado necessariamente nos fen6menos
qgue conhece e nas consequéncias desse conhecimento que ajudou a estabelecer.

Como pode ser observado a partir dos pressupostos apresentados, a pesquisa
qualitativa tem no pesquisador um papel central. Ciente da inclusdo da sua subjetividade no
processo de investigacdo, o pesquisador realiza um esforco de perseguir estratégias que o
conduzam a objetivagao da pesquisa. Os métodos e técnicas de preparagao do objeto de
estudo, de coleta e tratamento de dados auxiliam o pesquisador a alcangar uma visao mais
critica de seu trabalho e, por outro lado, utilizar indicadores mais objetivos nas
investigacoes.

Em pesquisas de abordagem qualitativa, todos os fatos e fendmenos sao
significativos e relevantes, e sao trabalhados através das principais técnicas: entrevistas,
observacgdes, analises de conteldos, estudo de caso e estudos etnograficos.

A pesquisa aqui proposta se insere numa perspectiva qualitativa, pois os dados
recolhidos foram obtidos no ambiente natural da pesquisa, ou seja, no momento da
interagao do visitante com a exposicdo do Museu de Zoologia da USP. Os dados sdo
descritivos, ou seja, apresentados em forma de texto e imagem e ndo em forma de
numeros. Foram também obtidas fotografias, videos e realizada a transcrigao dos dados
obtidos pelo método thinking aloud e pela entrevista, instrumentos usados na coleta de
dados. Além disso, esta pesquisa considera o processo mais relevante do que o resultado ou
produto, pois busca, por meio da andlise, identificar a praxeologia intencionada a partir da
coleta de dados junto aos conceptores da exposicdo do museu de ciéncias. Busca-se, desse
modo, caracterizar “como” um objeto expositivo, no caso, o diorama, pode expressar ideias
sobre biodiversidade e “o que” se espera que o publico perceba ao observar um diorama

gue aborda ideias sobre a biodiversidade.

3.2- Pesquisa Qualitativa em Educa¢ao e em Educagdao em museus de ciéncias

Como anteriormente indicado, a pesquisa educacional no século XX foi marcada por
uma mudan¢a do paradigma quantitativo na dire¢ao de abordagens qualitativas. As

alteragdes de rumo que sucederam sao historicamente identificadas e relacionam-se com as
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transformagdes sociais mais amplas que se desenvolveram fora do campo educacional
(MARANDINO, 2011). As formulacGes tedricas e as explicacdes cientificas sobre o contexto
escolar e sua articulagdo com a sociedade fizeram emergir questionamentos aos proprios
pressupostos e métodos utilizados até entdo, redefinindo temas a partir das indagag¢des que
se colocavam. Surgiram novas problematicas, novos objetos e focos de analise,
possibilitando a emergéncia e consolidagdao da atual abordagem qualitativa em educagao.

No que se refere as pesquisas em educacdo em museus, Marandino (2001) sugere
gue novas adaptacdes da abordagem qualitativa tém sido e devem ser feitas. Pode-se
afirmar que muitas das justificativas, assim como as tematicas e procedimentos utilizados no
campo educacional escolar, estao sendo usadas também para estudar o fendmeno
educacional no ambito dos museus.

Vemos, de maneira geral, que os setores educativos dos museus, atualmente, sao
responsaveis por boa parte dos estudos e que, além deles, outras institui¢des, tais como as
universidades, interessam-se em promover investigagdes com esse foco, desenvolvendo
pesquisas e projetos no campo da educagdo em museus de ciéncias.

Percebe-se que a medida que as relagdes entre museu e publico se consolidam, as
pesquisas de publico se configuram em diferentes perspectivas. Nesse processo, e a partir
do reconhecimento de seus limites, os métodos mudam e se apropriam de dimensdes e
conceitos de diferentes campos do saber para auxiliar na formagao de um quadro tedrico
util ao conhecimento do universo do museu.

No campo da avaliagao, segundo Hooper-Greenbhill (1994), a pratica recaiu também
sobre as exposices, na década de 1970. A tendéncia era a de conferir a elas um carater
mais pedagodgico e, também, essas exposicdes eram elaboradas a partir de objetivos pré-
determinados que, em sintese, era o de ensinar. A avaliacdo estava dirigida a eficacia das
técnicas utilizadas na montagem de exposi¢des e pouca atencao era dada ao visitante. O
éxito ou o fracasso de uma exposicao era, entdo, determinado segundo o poder de atracdo e
retencdo que ela proporcionava. Os estudos, de forma geral, ndao consideravam a
complexidade do processo de aprendizagem no espaco particular do museu ou as
caracteristicas individuais do visitante. Estavam mais preocupados com o interesse dos
elaboradores da exposicao.

A percepcdao dos interesses dos visitantes possibilitou, a partir dai, estruturar

programas mais contextualizados, por meio de abordagens tematicas de assuntos
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particularmente significativos, com perspectivas voltadas para a realidade do visitante.
Procurou-se a partir de um novo foco, conhecer ndo sé o comportamento do visitante, mas,
como determinados publicos viam o museu e o que esperavam dele e dos assuntos nele
veiculados, registrando as reagdes e perguntas dos visitantes. Entre as intengbes das
pesquisas, destacam-se os interesses em adquirir conhecimento para saber como atender a
diferentes publicos e entender a especificidade pedagdgica do espaco museal.

No Brasil, Marandino et al. (2009) relatam que as pesquisas com foco na educacdo

em museus de ciéncias se ampliaram a partir dos anos 1990.

Isso esta associado, em parte, a um dos momentos de proliferacdo de
novos museus de ciéncias no pais (STUDART et al., 2003), como ocorréncia
da intensificacdo da producdo a partir dessa tematica e da producdo de
trabalhos de mestrado e doutorado que possuem como universo de
pesquisa os museus de ciéncias, ligados a importantes pds-graduacdes de

educacdo e de ensino de ciéncias no pais. (MARANDINO et al, 2009: p. 5).

Entendemos que esta pesquisa se coloca na perspectiva de analise da exposicdo e de
seu impacto junto ao publico a partir do uso de uma ferramenta tedrico-metodoldgica
advinda do campo da educagdao matematica e educagao em ciéncia — a TAD e, mais
especificamente, a praxeologia — e que estd sendo aplicada ao universo da educagdo em
museus. Tal ferramenta poderd nos auxiliar a ndo somente compreender de forma mais
objetiva quais e como as ideias e 0s conceitos sobre biodiversidade estao sendo expressos
nos objetos museograficos em andlise — os dioramas — como também explicitar o que e

como os visitantes poderdao compreender tais conceitos e ideias ao interagirem com eles.

3.3- Universo da Pesquisa

A pesquisa foi realizada no Museu de Zoologia da Universidade de S3ao Paulo
(MZUSP). Esta instituicdo foi selecionada por possuir uma exposicdo de longa duragdo sobre

a tematica da biodiversidade, com caracteristicas museograficas articuladas com a pesquisa.
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O MZUSP é parceiro do Grupo de Estudo e Pesquisa em Educagao Nao Formal e
Divulgagcdo em Ciéncia (GEENF), e estes ja tiveram projetos em conjunto com financiamento
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e da Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP). A exposicdo “Pesquisa em Zoologia: a
biodiversidade sob o olhar do zodlogo” possui dioramas com exemplares da fauna da Regidao
Neotropical, em ambientes de florestas, cerrado e caatinga. Soma-se a isso, a importancia
no que se refere a producdo cientifica, as acdes voltadas a educacdo e a divulgacdo, e ao
relevante numero de visitantes que recebe. Segundo informacdes obtidas com a educadora
do MZUSP, em 2011 cerca de 90.000 visitantes foram a exposicdo. Logo depois, a exposicdo
foi fechada e o Museu passou a realizar exposigdes itinerantes, que até 2014 havia recebido
cerca de 32.000 visitantes.

Nesta pesquisa, interessa-nos analisar o papel de ensino dos objetos das exposigdes
nos museus de ciéncias. O foco é o estudo do potencial do diorama enquanto objeto de
ensino, com o intuito de elucidar o fendmeno educacional que ocorre nos museus.
Entendemos que os museus sao, entre outras coisas, locais de educagdo e comunicagdao em
que as exposi¢des servem tanto como elo de comunicagdo primaria entre os objetos das
colegbes do museu e o publico, quanto de interagdo, tornando-se "objeto educativo",

provocando alteragdes significativas em relagdo a natureza dessa interagao.

3.3.1- Dioramas como objetos didaticos para ensinar contetidos biolégicos em exposi¢oes

de museus de ciéncias

Os Museus de Histdria Natural foram os primeiros a registrar e a documentar a
biodiversidade e, no decorrer dos anos, suas perspectivas sofreram alteracdes para além da
pesquisa cientifica. Ao longo do tempo foram incluindo, nas exposi¢des, o carater educativo,
levando, portanto, a um concomitante desenvolvimento dessas midias: no inicio, as colecdes
eram compostas apenas pelos objetos de pesquisa e, com o desenvolvimento dos setores
educativos dos museus as exposicdes se tornaram ambientes também educativos,

resultando na origem e na histéria dos dioramas nestes espagos.
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Os dioramas sao cenarios especialmente montados, utilizados contemporaneamente
em museus para dar a ilusdo de realismo e combinam, no caso das ciéncias naturais,
conhecimento cientifico sobre espécies vegetais e animais, com técnicas de reprodugdo de
cenarios. Sdo construidos por meio de efeitos de luz, fundos pintados e animais
taxidermizados/empalhados, ou seja, exibem uma espécie de teatro congelado, que nos
coloca diante de apari¢des de habitats que impressionam pelo grau de realismo (ALMEIDA,
2012).

A origem do diorama nos museus é datada da primeira metade do século XIX. A
palavra diorama vem do grego e foi cunhada por Jacques Mande Daguerre (1789-1851) e
Charles Marie Bouton (1781-1853), ambos, profissionais do teatro, e significa: dia - “através”
e horama “para ver”, ou seja, “ver através”. Essas montagens para “ver através” foram
adotadas pelos museus de ciéncias para ensinar e educar o publico (OLIVEIRA, 2010).

Historicamente, até o século XVII, a ciéncia natural foi caracterizada por exploracdes
e expedicdes e os gabinetes de curiosidades foram a manifestacdo fisica da tentativa de
inventariar a riqueza bioldgica do mundo. Nesse periodo, o espaco de exposicdo era,
simultaneamente, o mesmo espago do armazenamento dos objetos coletados e estudados
(VAN PRAET, 1989). Com o desenvolvimento das Ciéncias Naturais e com o acimulo de
objetos vindos de diferentes ambientes e culturas, as exposi¢des se organizam cada vez mais
com base em pressupostos dos conhecimentos cientificos vigentes, e a disposicdo dos
animais de forma exaustiva, e a partir de sua classificagdo marcam as exposicdes dos séculos
XVIII e XIX (VAN PRAET, 1989; MARANDINO; ACHIAM; OLIVEIRA, 2015).

Contudo, ao longo do século XIX, com o desenvolvimento da teoria da evolucdo
bioldgica proposta por Darwin, outros avangos na forma de organizar as exposi¢cdes em
museus de ciéncias foram observados, principalmente na disposicdo geoldgica do tempo e
na dinamica como essas mudangas eram percebidas pelo publico (DELICADO, 2010). Como
resultado, as exposi¢cdes tornaram-se reflexdes de processos evolutivos. Outros fatores,
ainda, levaram a separagao entre colegdao e exposi¢do; entre elas, a prépria preocupagao
com o publico. O percurso dos visitantes pelo museu tornou-se um passeio através do
tempo evolutivo e a exposigao nao era mais um inventdrio exaustivo de objetos e espécimes
coletados, mas, sim, uma organizagao espacial de itens cuidadosamente selecionados e
arranjados para ilustrar determinados principios cientificos (MARANDINO; ACHIAM;
OLIVEIRA, 2015).



58

Entre os séculos XIX e XX, uma crescente tomada de consciéncia da teoria de
sistemas comega a influenciar a epistemologia das ciéncias naturais levando para o discurso
cientifico as concepgdes de ecologia e de comunidades ecoldgicas. Surge, entdo, um novo
género de exposi¢do: a ecocéntrica.

Conforme aponta Fortin-Debart (2003), o diorama aparece como uma proposta para
incorporar as interagdes naturais entre as plantas, os animais e o clima de um determinado
ambiente, e é concebido para propiciar ao publico a apreciacdo das relacdes entre a flora e a
fauna de um ambiente, permitindo, inclusive, a observacdao de ambientes frageis e sistemas
ecoldgicos ameacados de exting¢ao.

O aparecimento dos dioramas também sofreu influéncia de uma preocupagao
didatica das exposicdes, ja que por meio deles é possivel ter acesso a informagdes sobre
aspectos bioldgicos e, mais especificamente, ecoldgicos, dos organismos representados
(VAN PRAET, 1989). O aspecto educacional dos museus é muito reforcado nesse periodo,
quando surgem, no ambito dos museus de ciéncia e tecnologia, os science centres,
construidos com base em teorias cognitivistas e empiristas de ensino e aprendizagem
(MARANDINO, 2001).

Atualmente, vdrios outros tipos de objetos e modelos de exposi¢do, que incorporam
aspectos contemporaneos das artes e do design, novas tecnologias da informagao, vém
sendo desenvolvidos. Com relacdo as ciéncias naturais, as exposicdes de imersao,
consideradas por alguns autores como uma nova geracdao dos dioramas, por promoverem
experiéncias sensoriais simulando habitas e ecossistemas, vém sendo construidas para
representar ambientes naturais. Os dioramas, entretanto, continuam sendo bem populares
entre o publico visitante pois conseguem representar, com sucesso, muitos aspectos dos
fendmenos bioldgicos, incluindo neles as dimensdes de tempo e de espaco (MARANDINO;

ACHIAM; OLIVEIRA, 2015).

Os dioramas e a educagdo em museus

Os dioramas podem ser entendidos como objetos produzidos com intengdes de

ensinar e aprender em museus. A histdria desses elementos revela argumentos educativos

para sua inser¢ao nas exposi¢des: para contextualizar os organismos e o ambiente, e facilitar
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a compreens3do da informac3o por parte do publico (VAN PRAET, 1989; MARANDINO;
OLIVEIRA; MORTENSEN, 2011). O estudo dos dioramas, contudo, tem sido negligenciado
pelas pesquisas em exposicdes de museus de ciéncias; porém, recentemente, varios
trabalhos que investigam o potencial e a importancia educacional dos objetos expositivos,
indicam que esse tipo de conhecimento chega a um publico cada vez mais amplo.

O conhecimento bioldgico, no caso dos dioramas, estd geralmente ligado a
observagao, a identificagao e ao reconhecimento de espécies de plantas, animais ou fungos,
em algum nivel, e a identificacdo de fendmenos fisicos, tais como formagdes rochosas, tipos
de solo, tipos de bioma, entre outros. Por esse motivo, os dioramas podem ilustrar,
realisticamente, em uma cena ficticia, tanto a flora e a fauna de diferentes biomas quanto as
diferentes adaptagdes dos animais que vivem nesses ambientes. Além disso, os dioramas
podem representar as diferentes relagdes ecoldgicas, e também, as relagdes simbidticas que
nao podem ser representadas com animais vivos.

Os dioramas sdo, portanto, particularmente valiosos para a compreensdo dos
diferentes habitats e das interacdes entre os organismos e sdo instrumentos potencialmente
poderosos para a educacdo cientifica, devendo ser desenvolvidos como tal (TUNNICLIFFE,
2009).

Insley (2008) aponta que a histéria dos estudos sobre os dioramas esteve, nos
ultimos anos, centrada na definicdo dessa técnica de exibicio em representar diferentes
habitats, ou seja, de que os dioramas eram e ainda sdo, frequentemente, usados para
representar um cenario realista composto por espécimes naturais e, a0 mesmo tempo,
também, para mostrar as habilidades dos taxidermistas.

Por meio dos dioramas, os visitantes sdao expostos a novas experiéncias de
aprendizagem, tais como as descritas por Hooper-Greenhill (1994) em seu texto “O Museu e
seus visitantes". Neste texto, a autora sugere que o modo emblematico como a
aprendizagem ocorre quando mediada por imagens, tais como as que um diorama propicia
ao visitante, é a "maneira mais concreta de aprendizagem”. Paddon (2009), acrescenta que
esses objetos podem fornecer oportunidades valiosas para a educagao em museus, pois,
além de suas qualidades visuais e de aprendizagem, os dioramas também podem oferecer

oportunidades para interpretar cole¢des histéricas, mapeamentos e, por exemplo, "a

histéria da taxidermia”.
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Os dioramas como produtos de uma Transposigcdo Museogrdfica

Uma das mais importantes afirmativas da Teoria da Transposi¢ao Didatica é de que a
unidade minima para anadlise de qualquer situagdo didatica nao deve ser limitada ao “como”
o aprendiz aprende, mas sim, deve considerar o processo no qual objetos de ensino se
tornam objetos de conhecimento a serem ensinados (CHEVALLARD, 1991). Trata-se, desse
modo, de um processo que envolve a desconstrucdo e reconstrucdo de diferentes
componentes do conhecimento com o objetivo de torna-lo ensindvel (BOSCH; GASCON,

2006). A esse respeito, Mortensen (2010) afirma que:

ao enfatizar a transformacdo de um objeto de conhecimento, em sua
passagem do contexto cientifico para o contexto de ensino, no ambito da
transposicdo didatica, isso sugere, ao mesmo tempo, a necessidade de uma
investigacdo dessa transformacdo e fornece o caminho principal para realizar

essa investigacdao (MORTENSEN, 2010, p. 48, traducdo nossa).

A transformagao e a adaptagdao do conhecimento, no contexto da engenharia de
exposicdo em museus, foi estudada pela primeira vez por Simonneaux e Jacobi (1997). Eles
propuseram que o processo de transformacdo de um objeto de conhecimento contido na
literatura cientifica e/ou outras fontes para um objeto da exposicdo fosse tratado em termos
de transposi¢do museogrdfica, evidenciando que este é um processo que envolve diferentes
elementos como espago, linguagem, conceitos e textos.

Contudo, o termo transposicdo museografica tem implicagdes mais amplas do que
apenas oferecer um modelo de transformagdao do conhecimento em um contexto de
engenharia de exposi¢do. Se considerarmos que o conhecimento bioldgico nao aparece de
forma “pura” nas exposicoes de museus de ciéncias (MARANDINO, 2001; OLIVEIRA, 2010), é
fundamental perceber as transformagdes pelas quais ele passa no desenvolvimento de
exposicoes.

Os dioramas podem, assim, ser entendidos como resultado de um processo de
transposicao museografica, ja que foram elaborados em determinado momento, com a clara
intengdo de auxiliar os visitantes dos museus na compreensdo dos conceitos que envolvem a

ecologia, a biogeografia, e a prépria taxonomia, entre outros.
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Como afirma Mortensen (2010):

Compreender os dioramas como dispositivos imbuidos de intengdes
educacionais, nos permite considera-los como produtos da transposicdo
museografica, um processo de transformacdo em que o conteldo do
dominio da investigacdo cientifica é transformado e adaptado para tornar-
se consubstanciado na instalacdo final da exposicdo fisica em um museu

(MORTENSEN, 2010, p. 50, traducdo nossa).

O discurso expositivo de um diorama é a narrativa que emerge da encenagao do
conteudo: um cenario que utiliza modelos de plantas, animais taxidermizados e outros itens
para incorporar aspectos da vida e do comportamento dos organismos com outros
organismos, e destes com o meio ambiente.

A exposicdo resultante, com seus objetos, textos, espécimes e outros itens, &,
portanto, uma expressdao das adaptacdes e selecdes que o conhecimento e as praticas
cientificas sofrem, e que compreende o discurso expositivo (MARANDINO, 2001).

A intengdo de educar por meio de dioramas é perceptivel, pois, embora a primeira
vista, eles possam ser parecidos com objetos totalmente estdticos, os dioramas, encarnam
uma qualidade interativa, reforgando ainda mais seu papel educativo. Esta caracteristica
reside no potencial de os dioramas "levarem" o visitante ao ambiente natural, o qual eles
estao representando, revelando os comportamentos, as dinamicas e as relagdes que ali
ocorrem.

Para a andlise do diorama, foco desta pesquisa, a Teoria Antropoldgica do Didatico
oferece uma estrutura para revelar a intencdo de um conteldo conceitual em uma
exposicdo, ou seja, a praxeologia, que é uma nocdo da TAD, serd usada como ferramenta
teodrico-metodologica para a anadlise do potencial dos dioramas como objetos de agao

educativa.
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Os dioramas e o ensino da biodiversidade nos museus

A criagdo e a produgdo de um diorama podem ser vistas como uma tarefa
multidisciplinar, pois exigem a participagao, além dos proprios cientistas, da contribuicao
técnica de artistas, e também de designers, especialistas em iluminacdo, carpinteiros,
taxidermistas, modeladores de cendrios, todos com conhecimentos necessdrios para
construi-los fisicamente. A combinagdo do conhecimento cientifico com os conhecimentos
advindos de outros campos tem o objetivo de fornecer maior realismo para os dioramas e é
também um forte indicio de que a exposigao foi concebida para finalidades educacionais.

De acordo com o panorama mostrado, podemos afirmar que os dioramas foram
introduzidos nos museus de histdria natural com o papel de ilustrar e promover a
compreensao do conhecimento biolégico, incluindo aspectos de ecologia e de
biodiversidade. Nosso objetivo nesta pesquisa é, portanto, estudar qual o potencial desses
objetos como ferramenta didatica para representar especialmente ideias e conceitos sobre
biodiversidade.

Consideramos que o estudo sobre as relagcbes entre educacdo nao-formal e
biodiversidade se apresenta nas diversas acdes de educacdo desenvolvidas pelos museus,
como por exemplo, a construgao de dioramas para representar conceitos de biodiversidade
em exposi¢des. Mas o que se entende por biodiversidade?

Em publicagdo do GEENF com a finalidade de divulgar aspectos sobre a
biodiversidade do ponto de vista da pesquisa, da divulgacdo e da educacdo, o bidlogo e
pesquisador do Museu de Zoologia da USP, Carlos Roberto Brandao, define biodiversidade
como:

(...) a totalidade dos recursos vivos, os chamados recursos genéticos e seus
componentes, englobando a variabilidade genética dentro das populagGes
e espécies, a variedade de espécies da flora, da fauna, de fungos
macroscopicos e de microorganismos, a variedade de fung¢des ecoldgicas
desempenhadas pelos organismos nos ecossistemas e a variedade de

comunidades, habitats e ecossistemas formados pelos organismos.

(BRANDAO, 2010, p. 9).
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Contudo, para Motokane (2005), o uso do termo ndo tem sido consensual, pois pode

assumir diversos significados:

A biodiversidade pode ser pensada de diferentes modos: a partir de um
Unico ancestral comum, ou contabilizando o nimero de espécies presentes
em uma comunidade. Ha ainda a questdo do uso da biodiversidade para
evocar as dimensodes estéticas e éticas. Dependendo do significado dado ao
termo, declaram-se valores associados a ele; logo, falar sobre
biodiversidade também implica em tomar decisGes e posicionamentos.

(MOTOKANE, 2005, p. ).

Franco (2013) constatou que, embora a percepcdo da variedade de formas de vida
seja tdo antiga quanto a prdpria autoconsciéncia da espécie humana, o conceito de
biodiversidade é bastante recente. Oliveira (2010), em um levantamento sobre o termo,
indica que vdrias das referéncias consultadas apontam para a presenca de trés principais
categorias sobre o conceito de biodiversidade — variedade de genes, de espécies e de
ecossistemas — que podem aparecer em conjunto numa unica definigao ou se evidenciando
esta ou aquela categoria.

Para Wilson (1997), a biodiversidade é representada pela variedade de organismos
considerada em todos os niveis, desde variacdes genéticas pertencentes a mesma espécie
até a diversas séries de espécies, géneros, familias e outros niveis taxondmicos superiores.

Na literatura cientifica, os termos diversidade bioldgica e biodiversidade surgiram
para dar conta de questdes relacionadas com os temas fundamentais da ecologia e da
biologia evolutiva (FRANCO, 2013). Encontram-se ainda relacionados com a diversidade de
espécies e com os ambientes que lhe servem de suporte, ao mesmo tempo que sdo
suportados por ela e que sdo, simultaneamente, o palco e o resultado — sempre inacabado —
do processo evolutivo.

A definicdo de biodiversidade também foi foco da discussao da Conferéncia das
Nacdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, realizada no Rio de Janeiro, em
1992, conhecida como Rio-92 - langada pelo Programa das Nag¢des Unidas para o Meio
Ambiente (PNUMA) - que teve como um de seus resultados, a criacdo da Convencgao sobre a

Diversidade Bioldgica (CDB), um acordo global referente ao uso sustentdvel dos diferentes
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elementos da biodiversidade. Nela se chegou a uma definicdo bastante ampla e funcional de
diversidade bioldgica ou biodiversidade, abrangendo-se trés niveis: diversidade de espécies,
diversidade genética e diversidade de ecossistemas.

Segundo artigo da Convengao Sobre a Diversidade Bioldgica:

a diversidade bioldgica significa a variabilidade de organismos vivos
de todas as origens, compreendendo, dentre outros, os ecossistemas
terrestres, marinhos e outros ecossistemas aquaticos e os complexos
ecoldgicos de que fazem parte; compreende ainda a diversidade

dentro de espécies, entre espécies e de ecossistemas (BRASIL, 2000,

p. 9).

Para a andlise desejada nesta pesquisa, consideraremos a sistematizagao sobre o
termo biodiversidade proposta por Oliveira e Marandino (2011) com base nos autores
citados anteriormente e apresentada em termos de niveis de biodiversidade, tal como
expressos a seguir:

+ Diversidade Genética - variacdo, no nivel de genes e cromossomos, que ocorre entre
espécies diferentes ou na mesma espécie. Pode ser identificada em trés formas: variagao
genética entre diferentes populagdes da mesma espécie - que aqui trataremos como
variagdo genética; variagao genética entre espécies - variagdo interespecifica; variagao
genética entre individuos de uma mesma espécie - variagdo intraespecifica.

+ Diversidade de Espécies - considera o nimero de espécies numa regido e a diversidade
taxondmica (que considera a estreita relacdo das espécies).

+ Diversidade de Ecossistemas - considera a relagdao dos organismos com o ambiente. Esta
relacionada a diversidade de habitats, tais como: florestas, rios/lagos, diferentes extratos
vegetais e solos, e também as relagdes harmonicas e desarmonicas, cadeias alimentares e
até mesmo fen6menos naturais caracteristicos do ambiente representado.

Dessa forma, os dioramas abrangem esses aspectos da biodiversidade e como j3
vimos, eles vém sendo usados ha tempos pelos museus para representar aspectos do
mundo natural. Ash (2004) revela que uma série de estudos tem explorado o potencial de
ensino dos dioramas para as atividades educativas nos museus de ciéncias. As conclusdes

desses estudos enfatizam o potencial dos dioramas para tais exposicdes como um meio de
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promover a compreensao sobre a biodiversidade e aspectos de conservacao por meio do
contato com ambientes nunca antes experimentado pelo publico.

Contudo, no que se refere a apresentagao da biodiversidade pelos dioramas, o
trabalho de Marandino; Achian e Oliveira (2015) aponta algumas limitacbes de como o
conceito de biodiversidade é abordado. Os dados obtidos nesse trabalho indicam que, de
maneira geral, os aspectos mais comumente representados em dioramas sdo os da
diversidade de espécies e de ecossistemas. Jd a diversidade genética e os aspectos de
evolugdao sao os menos representados em dioramas, o que revela, por um lado, algumas
énfases e, por outro, certas auséncias sobre o tema da biodiversidade abordado por meio de
dioramas.

Os dioramas sao, a nosso ver, objetos didaticos, logo, produtos de transformagao
museografica construidos a partir da combinagao de conhecimentos cientificos, artisticos,
educativos e de comunica¢do. Na perspectiva da TAD, é possivel afirmar que os dioramas
apresentam uma organizagdo praxeoldgica, e esta pode revelar os conteudos e as agdes
intencionadas pelos seus conceptores e produtores. Estudar a OP de um diorama que
aborda aspectos da biodiversidade significa identificar sua organizacdo biolégica e sua
organizagdo museografica, com vistas a caracterizar seu potencial de ensino desse tema no

museu.

3.3.2- O Museu de Zoologia da USP como contexto da pesquisa

Nesta pesquisa, foi selecionado um diorama do Museu de Zoologia da Universidade
de S3o Paulo para estudo. Um dos critérios de escolha deste museu refere-se ao fato de o
diorama escolhido fazer parte da pesquisa “Da Exposi¢cdao ao Publico: A Biodiversidade nos
Dioramas e na percepg¢ao dos visitantes”, financiada por meio de uma Bolsa de Pesquisador
Visitante pela FAPESP, em 2011 e coordenada pela Profa. Dra. Martha Marandino. Esta
pesquisa tem por objetivo aprofundar o olhar sobre determinados tipos de exposicdes, em
especial, aquelas que possuem dioramas, com o propdsito de confrontar as intencdes
propostas pelos museus por meio de seu discurso expositivo — praxeologia intencionada - e

a percepgao que o publico apreende a partir da visita — praxeologia observada. Essa pesquisa
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foi desenvolvida no MZUSP e no museu de Zoologia da Universidade de Copenhagen®, em
parceria com a pesquisadora dinamarquesa Marianne Achiam, professora dessa instituigdo.

Dessa forma, a pesquisa de mestrado que aqui desenvolvemos encontra-se no
contexto dessa pesquisa mais ampla, coordenada pela Profa. Martha Marandino, também
orientadora desta dissertagao, fazendo parte das investigagdes do GEENF desenvolvidas na
perspectiva epistemoldgica da didatica museal. Tais estudos buscam elucidar o processo de
ensino que ocorre nos museus de ciéncias por meio de suas exposicoes, e os dados obtidos
no nosso trabalho buscam contribuir para essa perspectiva, aprofundando, desse modo, o
estudo do fendmeno educacional que ocorre nos museus.

Ao fendbmeno relatado, outros critérios foram usados para escolha do MZUSP, os
guais referem-se as caracteristicas da exposicao desse museu, ao fato de se tratar de local
de relevancia com relagdao a pesquisa cientifica, e por ser um espago de grande visitagao
publica.

O diorama por ndés estudado pertence a exposi¢ao de longa duragao intitulada
“Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sob o olhar do zodlogo”, do Museu de Zoologia da
USP, aberta ao publico de 2002 a 2011.

A seguir iremos apresentar alguns aspectos historicos do MZUSP e caracterizar a
exposi¢do analisada.

Conforme informagdes disponiveis no site’ institucional, o MZUSP teve seu inicio na
década de 1890 quando diversas cole¢des formaram o Museu Paulista. Em 1890, o
Conselheiro Francisco Mayrink doou ao Governo do Estado de S3o Paulo uma colegao de
histéria natural, que havia sido reunida por Joaquim Sertdrio a partir de 1870. Esse acervo
foi entdo organizado junto a Comissdo Geografica e Geoldgica e, incorporado a outros, fazia
parte da colecdo do Museu Paulista, que ocupou o prédio-monumento, inaugurado em

1895, no Bairro do Ipiranga, no Municipio de S3o Paulo, Estado de S3o Paulo.

6 Destaca-se que a Profa. Dra. Martha Marandino realizou parte da coleta de dados desta pesquisa em
dioramas do Museu de Zoologia da Universidade de Copenhagen com financiamento da FAPESP e em parceria
com a pesquisadora Marianne Achiam do Departamento de Educacdo em Ciéncia da Ujniversidade de
Copenhagen, e que ambas possuem projetos em parceria.

/ Museu de Zoologia da USP. Disponivel em <http://www.mz.usp.br/> Acesso em 25. Agosto.2015.




67

Nos 40 anos seguintes, muitos trabalhos foram desenvolvidos com o auxilio das
crescentes colegdes zooldgicas, botanicas, etnograficas e histéricas abrigadas no Museu
Paulista. Em 11 de janeiro de 1939, foi criado o Departamento de Zoologia, da Secretaria de
Agricultura, Industria e Comércio do Estado de Sao Paulo, que sucedia a Secao de Zoologia
do Museu Paulista. Junto com a criacdo do Departamento de Zoologia, foi projetado um
novo prédio para a colegdo zooldgica. Com o término da construgao, entre 1940-1941, o
acervo zooldgico foi transferido para o edificio que hoje ocupa. Finalmente, em 1969, o
museu passou a fazer parte da Universidade de S3o Paulo e recebeu seu nome atual.

Atualmente, o Museu de Zoologia é detentor de um dos maiores acervos zoolégicos
da América Latina e cumpre um papel crucial no desenvolvimento do conhecimento acerca
da biodiversidade brasileira e global, tendo sido a primeira instituicao brasileira a ser
reconhecida como fiel depositaria pelo Conselho de Gestdo do Patrimbnio Genético
(Ministério do Meio Ambiente). Com mais de 8.5 milhdes de exemplares preservados,
guarda testemunhos Unicos sobre espécies e ecossistemas, alguns hoje extintos. Esse
patriménio é fonte de dados importantes em biologia evolutiva, paleontologia, ecologia, e
biologia molecular. Por sua vez, essa informacdo é utilizada em estudos de monitoramento
ambiental, mudancas climaticas e bioprospeccdo, temas de grande relevancia no momento
atual.

A missdo do MZUSP, segundo dados disponibilizados no site, é zelar pela
manutengado, integridade e crescimento de seu patrimdnio, assim como pela disponibilizagao
dos dados relevantes para utilizacdo em pesquisa. Além disso, esta instituicdo tem um
importante papel na formagao de zodlogos, pois seus acervos servem como base para a
educacdo formal de graduandos e pés-graduandos de todo o pais. Seus objetivos sdo:

* Manter e conservar colecdes zooldgicas;

* Realizar pesquisas cientificas;

* Promover o ensino em diversos niveis;

* Desenvolver acdes de difusdo cultural;

* Prestar servigos a comunidade na sua area de atuagao.

» Possibilitar estudos sobre animais, especialmente sobre a fauna da Regido
Neotropical, que abrange a América do Sul e a América Central.

» Realizar pesquisas zooldgicas principalmente nas areas de taxonomia,

sistematica, evolugao e biogeografia que se baseiam nas grandes cole¢des de
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animais, hoje com cerca de 9 milhdes de exemplares conservados em meio
liquido ou a seco.

Ser responsavel pela Estacdo Bioldgica de Boracéia, uma reserva de Mata
Atlantica, situada no municipio de Salesdpolis, estado de Sdo Paulo.

Manter uma biblioteca especializada, publicacbes, exposicdes publicas e
atendimento educativo.

Promover a difusdao cultural com pesquisas que se enquadram em
museologia, comunicacao e educacao.

Atuar na area do ensino, através de pods-graduacao, de disciplinas para
graduacdo, de cursos de extensdo e de estagios de aperfeicoamento e de

iniciagado cientifica.

A exposi¢do do Museu de Zoologia

A exposicdo de longa duragao intitulada “Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sob

o olhar do zodlogo” esteve aberta de 2002 até 2011 e permitia, aos visitantes do museu, a

oportunidade de conhecer aspectos da rotina e do trabalho dos zodlogos, com o intuito de

evidenciar a importancia de suas pesquisas em sua compreensdo sobre as origens da vida

animal, os processos naturais que promoveram a diversificagdo morfoldgica, genética e

ecoldgica ao longo da histdria do planeta, assim como os padrdes que levaram a distribuigao

atual entre os diferentes ambientes e continentes.

Segundo Marandino et al. (2009), esta exposi¢do foi estruturada em quatro modulos,

gue podem ser vistos na planta baixa da exposicdo (Anexo A), e estdo descritos a seguir:

“Apresentacdo e historia do Museu de Zoologia da USP”: localiza-se na entrada do
prédio do museu, antes das catracas e do controle de publico. Nesse local, temas
referentes a origem da instituicdo e varias fases pelas quais passou ao longo de sua
histéria (fundacdo do museu, formacdo do acervo, passagem para o prédio atual,
incorporagdo pela Universidade de S3o Paulo, entre outras) sdo apresentadas via
documentos de época, tais como: fotografias, plantas originais do edificio e objetos

de uso cientifico.



69

“Origem das espécies e dos grandes grupos zooldgicos”: o mddulo inicia-se com o
diorama intitulado “Megafauna do Pleistoceno extinta ha cerca de 12.000 anos”,
seguido pelo diorama “Origem das espécies e dos grandes grupos zoolégicos”, o qual
apresenta réplicas de esqueleto de um preguica gigante e de um tigre-de-dente-de-
sabre em atitude de ataque, acompanhadas de legendas contendo o nome cientifico
das espécies. Em frente a esse diorama ha uma vitrine com uma reconstituicdo de
pegada e fésseis originais de exemplares da mega fauna do Estado de S3ao Paulo. Esse
moddulo segue com a apresentacdo de textos explicativos e mapas sobre a deriva
continental e sua influéncia na origem da Biodiversidade do planeta, além de temas
como fdsseis e mecanismos de especiagao.

“Evolucdo, diversidade e filogenia — Atividades do Zodlogo”: composta por algumas
vitrinas com exemplares de psitacideos, mostrando dimorfismo sexual, réplica do
cranio de Andreossacos SP , um cranio de baleia Mink, um cladograma da evolugao
dos artopodes a partir de um ancestral hipotético, com diversidade de invertebrados.
Esse médulo é longo e percorre grande parte da exposicdo com outras vitrinas,
mostrando outros grupos de animais e texto de apoio nas paredes. Em continuidade
a esse moédulo, seguem alguns dioramas em vitrinas que apresentam métodos e
equipamentos de coleta em campo. Ha também um texto explicando a diferenca
entre a coleta para fins cientificos e a caga predatéria. Em seguida, algumas vitrinas
abordam o trabalho realizado em laboratério pelo zodlogo e algumas formas de
divulgagao das pesquisas realizadas no Museu.

“Fauna Neotropical e Ambiente Marinho”: estdo presentes os dioramas da fauna da
regido neotropical divididos em ambientes diversos: Mata Atlantica, Floresta
Amazonica (que é o objeto de estudo desta pesquisa — Figura 3), Cerrado, Caatinga.
Compondo o ambiente, um grande mapa da regido neotropical recobre o solo e, no
teto, estdo suspensos espécimes de aves migratorias taxidermizadas, representando
uma revoada (Figura 2). O circuito conduz o visitante a um corredor, onde um

cenario apresenta o ambiente marinho.
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Figura 2 — Mddulo “Fauna Neotropical e Ambiente Marinho” presente
na exposi¢ao “Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sob o

olhar do zodlogo” do MZUSP.

O Conjunto Expositivo® “Floresta Amazdnica” como objeto de estudo

Para este estudo foi selecionado um dos dioramas do Museu de Zoologia da
Universidade de S3o Paulo. Este diorama fazia parte do médulo “Fauna Neotropical e
Ambiente Marinho”, da exposicdo “Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sob o olhar do

z06logo”, no periodo de 2002 até 2011.

® Estamos considerando como conjunto expositivo “Floresta Amazonica” apenas os seguintes elementos de
apoio: o painel, o diorama da Floresta Amazonica e a vitrina com a legenda e os animais invertebrados. Nao
utilizamos para a analise a vitrina com exemplares da fauna (pirarucu, esqueleto de jacaré, sucuri, tartarugas) e
legendas interpretativas.
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O conjunto expositivo “Floresta Amazobnica” que estamos considerando para a
analise era composto por diorama e pelos elementos de apoio: vitrina e painel contendo

texto, imagem e esquema com legenda, como pode ser visto na Figura 3, abaixo:

Figura 3 — Visdo frontal do conjunto expositivo "Floresta Amazdnica"

do MZUSP.

O Diorama da Floresta Amazonica

Como mostra a Figura 4, o diorama da Floresta Amazonica tem formato de um “L”
deitado com cerca de 3 metros de altura, 4,5m de comprimento, 2,4m de profundidade na
parte maior do “L” e 1m na parte menor. E aberto e apresenta guarda-corpo. Sua iluminacio
estd localizada na parte da frente dirigida para a parte posterior. E composto de animais

taxidermizados, modelos de plantas com flor, sem flor e de arvores.
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Figura 4 — Diorama "Floresta Amazo6nica” — MZUSP.

A seguir, apresentamos a descricdo do diorama tomando por base a técnica
desenvolvida por Oliveira (2010), que consta da elabora¢do de um roteiro de descricdo que
possibilita extrair os elementos de biodiversidade contidos no objeto expositivo, neste caso,
o diorama. O roteiro é precedido pelo registro de imagem/fotografia do objeto a ser

observado, cuja descricdo deve:

ser realizada da direita para a esquerda (caso haja dois objetos alinhados
paralelamente iremos descrever inicialmente o que estiver a direita de
quem olha de frente para o diorama) e de cima para baixo (caso dois
objetos estejam alinhados verticalmente iremos descrever inicialmente o
que estiver posicionado mais ao alto), sempre iniciando do plano posterior
(pintura ao fundo e/ou ao lado) para o anterior (...). Os dioramas serdo
fragmentados em partes menores chamadas de quadrantes, onde faremos

pequenas leituras sempre iniciando no sentido do plano posterior com a
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pintura para o anterior nos objetos. A area de cada quadrante estard sujeita

a disposicdo dos objetos presentes na montagem (Oliveira, 2010, p. 56).

A descricdo do diorama foi fundamental para nossa investigacao, pois por meio dela
foi possivel elaborar a praxeologia intencionada desse objeto, destacando as ideias e
conceitos expressos por meio do cendrio e de cada elemento que o compde e, também, do
texto e das imagens que fazem parte e servem de apoio a esse elemento expositivo.
Destaca-se que esta descri¢ao foi realizada no contexto da pesquisa FAPESP mencionada

anteriormente e feita pela equipe de pesquisadores do GEENF envolvidos com a mesma.

* Primeiro quadrante (da parte de tras para frente, do topo para o chado e do lado
direito)

No plano posterior superior existem dois troncos sem a copa. O da direita é mais
escuro; o da esquerda, mais claro e mais grosso. Esses troncos descem até o solo e deles
saem cipds que se emaranham entre si com pequenas folhas distribuidas em sua superficie.
No plano anterior, hd troncos de arvores cortadas, cobertos de trepadeiras e um modelo de
bromélia (Figura 5) com flor vermelha. Ao lado da bromélia, a 1,5m do solo, encontra-se um
exemplar de sauin (Calliithix chrysolena) segurando uma pequena fruta alaranjada de frente
para o plano posterior do diorama; cerca de 10 cm abaixo encontra-se um exemplar de
outra espécie de sauim (Saguinus fusicollis), e, mais abaixo, cerca de 50 cm do chdo, ha um
exemplar de macaco-de-cheiro (Saimiri boliviensis) segurando um alimento marrom (Figura
6). Préximo ao solo (10 cm) ha dois exemplares de esquilos (Sciurus spadiceus) apoiados
sobre troncos cortados, um deles, de frente para o publico, segurando o que parece ser uma
fruta amarelada, e outro, mais a frente, estd de costas para o publico (Figura 7). O solo é
esparsamente coberto por vegetacdao arbustiva de 20 a 30 cm de altura, com algumas
elevacOes, representando rochas ou raizes expostas de plantas, e apresenta musgo em

algumas regides.
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Figura 5 — Arvores, trepadeiras e bromélia.

Figura 6 — Sauim e macaco-de-cheiro.
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Figura 7 — Esquilos segurando alimento.

¢ Segundo quadrante

No segundo quadrante, no plano posterior, existem dois troncos grossos sem as
copas, sendo o da direita mais claro e maior, e o outro, mais escuro e menor. Eles descem
até o solo e deles saem cipds que se emaranham entre si com pequenas folhas distribuidas
por sua superficie. Neste quadrante, na parte central, hd um tronco de arvore cortada, com
samambaias, trepadeiras, uma orquidea de flor cor-de-rosa, um exemplar de cuxui
(Chiropotes satanas) voltado para o plano posterior, apoiado sobre as quatro patas e, logo
abaixo, a 15cm de distancia, um oco no tronco, com um exemplar de macaco-da-noite
(Aotus SP) em seu interior (Figura 8). No plano anterior, apoiado em galhos do tronco
cortado, hd um exemplar de zogue-zogue (Callicebus cupreus) de lado para o publico e
apoiado nas quatro patas. Na parte inferior, sobre um galho do tronco cortado, ha uma
iguana (/guana iguana) cuja calda estende-se até o quadrante 1 (Figura 9). O solo é
esparsamente coberto por vegetacdao arbustiva de 20 a 30 cm de altura, com algumas
elevacdes representando rochas ou raizes expostas de plantas. Este quadrante apresenta

musgo em algumas regides.



Figura 9 — Iguana.
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¢ Terceiro quadrante

No terceiro quadrante, no plano posterior, existem dois troncos grossos sem as
copas. O da direita é mais claro e maior, o outro, mais escuro e menor. Eles descem até o
solo e deles saem cipds que se emaranham entre si com pequenas folhas distribuidas em sua
superficie. No plano posterior superior, apoiado sobre um galho grosso de onde sai um dos
troncos, ha um exemplar de gavido-pega-macaco (Spizaetus tyrannus) predando um
macaco-prego (Cebus apella). No solo do plano anterior existe um exemplar de onga-pintada
(Panthera onca) de cerca de 1,8m de comprimento e 70cm de altura em posicdo de ataque,
voltada para o publico (Figura 10). No solo existem as mesmas espécies de plantas
arbustivas e irregularidades baixas que representam rochas ou pequenas raizes de plantas.

O solo é parcialmente coberto por musgo.

Figura 10 — Onga-pintada.
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Os elementos de apoio do diorama da Floresta Amazénica

Os elementos de apoio do diorama da Floresta Amazonica sdo compostos pela Vitrina
e pelo Painel. A Vitrina encontra-se na parte inferior, a 50 cm do chdo e é composta por trés
caixas cobertas com vidro (Figura 11) e com luz, ao fundo. Duas das caixas apresentam os
animais invertebrados (Figuras 12 e 13), e a outra, uma legenda com a identificacdo de

alguns animais vertebrados (Figura 14) presentes no diorama.

Figura 11 — Vista Frontal da Vitrina.

Figura 12 — Detalhe da Vitrina: animais invertebrados. Classe: Insecta.
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Figura 13 — Detalhe da Vitrina: animais invertebrados. Classes: Crustacea e

Aracnidea.
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Figura 14 — Detalhe da Vitrina: Legenda com esquema.

O painel (Figura 15) também é um dos elementos de apoio do conjunto expositivo

“Floresta AmazoOnica” e é composto por um texto, uma imagem, um esquema com legenda
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gue, juntos, evidenciam as caracteristicas biofisicas da Floresta Amazbnica. Um mapa
esquematico mostrando a regido de abrangéncia da Floresta Amazbnica também é

encontrado, fazendo parte do painel.

Figura 15 - Painel presente no conjunto expositivo “Floresta

Amazonica” — MZUSP .

Importante destacar que o titulo do painel é “Fauna da América do Sul” e que ao lado
direito dele encontra-se uma representacdao similar a uma arvore filogenética que busca
situar os mddulos da exposi¢do, neste caso, o da “Fauna Neotropical e Ambiente Marinho”,
indicado pelo mapa do Brasil na imagem.

Para melhor compreensdao dos conteludos trabalhados nesse conjunto, os textos

originais do painel estao transcritos abaixo:
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FAUNA DA
AMERICA DO SUL

A floresta amazonica

A floresta amazénica é um dos biomas mais
ricos do planeta em nimero e variedade de
espécies de animais e vegetais. Sua maior parte
estd em territério brasileiro.

A floresta amazOnica apresenta dois tipos
principais: a floresta de terra firma e a floresta
inundada.

A floresta inundada fica em solo coberta por
agua durante varios meses do ano. A floresta de

terra firme nunca é atingida pelas enchentes

dos rios.
Muitas espécies de plantas e animais sdo Mapa destacando area da
encontradas so na floresta amazonica, em Floresta AmazOnica

nenhum outro lugar do planeta. E, hoje, a maior
ameaca a esta floresta vem do corte de arvores
para produzir madeira, formar pastos e

plantagdes.

3.4- A organizacdo da Pesquisa

O entendimento dos dioramas como objetos didaticos, produzidos com a finalidade
de ensino e aprendizagem, implica estuda-los na perspectiva praxeoldgica tanto da intengao
de quem elabora a exposi¢cdo quanto da observacao que é realizada pelo visitante.

O estudo da praxeologia em museus foi recentemente desenvolvido por Mortensen

(2010) e por Marandino; Oliveira; Mortensen (2011), na busca de compreender as
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dimensdes da praxis e do logos na producdo desses objetos. Assim sendo, como ja
mencionado, busca-se nesta pesquisa o estudo da praxeologia intencionada no diorama
presente em exposicdes de museus de ciéncias.

Para a andlise praxeoldgica que se pretende realizar, faz-se necessdrio indicar em
gual instancia da producao do conhecimento se dard a analise. Se levarmos em consideracao
todo o percurso de uma andlise com base na praxeologia, poderemos encontrar varios

caminhos, como o que é apresentado na Figura 16, abaixo:

Conhecimento Conhecimento Conhecimento Conhecimento
Bioldgico Biolégico Biolégico Bioldgico
Académico aser Divulgado j— Aprendido
(OB) Divulgado (0B™) (0B™)

(0B)
Organizagao
Didatica/
Museografica
(OM)

Figura 16 - Esboco da transposicdo didatica do conhecimento bioldgico
no desenvolvimento e implementacdo de uma peca de
museu. Baseado em Bosch; Gascén (2006) e Mortensen

(2010).

Em outros termos, podemos realizar a analise praxeoldgica de um objeto expositivo a
partir do conhecimento bioldgico produzido no ambito académico (OB) até o conhecimento
biolégico aprendido (OB’”’), incluindo nesse trajeto a andlise da transposicdo didatica
ocorridas de OB para OB’, de OB’ para OB” e, por sua vez, de OB” para OB’".

Para a analise dos dados desta pesquisa, estamos considerando, na caracterizacdo do
conhecimento bioldégico divulgado pela instituicio (OB”) e na organizacdo museografica
(OM), a fonte de dados obtida com as entrevistas aos conceptores, os documentos, a
descricdo e a observacdo institucional do conjunto expositivo. Essa analise nos permitiu

identificar a justificativa racional das escolhas do que era intencdo ser divulgado pelo museu.
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A caracterizagdo desses itens (OB” e OM) nos levou a descrever a teoria e a tecnologia do
diorama e de seu conjunto expositivo.

Para a caracterizagdo praxeoldgica das tarefas/ Tipo de tarefa e técnicas do OB”,
apoiamo-nos na descrigdo e na observagcdo do diorama e de seu conjunto expositivo,
buscando responder a questdo focal: Como o visitante percebe as ideias e os conceitos de
biodiversidade representados pelo diorama da Floresta Amazonica e pelo seu conjunto
expositivo?. Esta pergunta auxiliou-nos a realizar um verdadeiro “raio X” do conjunto
expositivo, ou seja, direcionou-nos a um exercicio de detalhamento do conjunto expositivo,
objetivando pormenorizar cada elemento existente no nosso objeto de anadlise, o que, em
termos de praxeologia, significou identificar tarefas, tipos de tarefas e técnicas existentes
nele.

Portanto, para caracterizar a Praxeologia Intencionada (PI) completa (T, t, T, t) do

diorama da Floresta Amazobnica, delimitamos nosso olhar em OB”, como mostrado na Figura

17:
Conhecimento Conhecimento
Bioldgico Bioldgico
aser divulgado
divulgado (0B")
(0B)
Organizacgao
Didatica/
Museografica
(OM)

Figura 17- Esquema produzido a partir do esboco da transposicao
didatica do conhecimento biolégico no desenvolvimento
e implementacdo de uma peca de museu. Baseado em

Bosch; Gascén (2006) e Mortensen (2010).

Ainda sobre a caracterizacdao da OM e da OB" do conjunto expositivo, a identificagao
desses itens, na perspectiva da praxeologia, deu-se em termos de Logos e de Praxis com a

finalidade de delimitar o objeto de estudo e reforgar esse tipo de método de trabalho para o



84

diorama. Ja a identificacdo da Praxeologia Intencionada se deu, com base nesses aspectos,

em termos de Teoria, Tecnologia, tarefa/Tipo de tarefa e técnica.

3.4.1- Instrumentos de coleta

Para realizar a coleta de dados, foram utilizados procedimentos metodoldgicos
validados nas pesquisas do GEENF, levando em conta a caracterizagao da Praxeologia
Intencionada (PI) pela exposi¢cdo em foco. Sao eles:

a) Observacdo institucional: o foco da observacdo, na exposicdo, foi o diorama da
Floresta Amazbnica e teve como objetivo perceber as concepc¢des cientificas sobre
biodiversidade presentes em seus elementos museograficos, especialmente no objeto,
textos e imagens de apoio. Essa observacao foi realizada pela equipe do Projeto “Da
exposicdao ao Publico: a Biodiversidade nos Dioramas e na Percepgao dos Visitantes”

(FAPESP/2011), por meio de registro de fotografias e filmagens.

b) Entrevistas institucionais: foram feitas entrevistas com membros das equipes
elaboradoras da exposi¢do, seguindo roteiro semi-estruturado que buscou, em linhas
gerais, identificar as inten¢des dos conceptores com relagdo a compreensdo sobre
biodiversidade e as finalidades educativas e comunicativas das exposicdes (Apéndices
A e B). Também foi realizada pela equipe de pesquisadores do Projeto FAPESP/2011 ja

citado. A transcrigdao das entrevistas foi realizada por nds.

c) Analise Documental: foi feita a analise de documentos relativos a exposicdo “Pesquisa
em Zoologia: a biodiversidade sob o olhar do zodlogo”, buscando levantar informagdes
sobre as concepgdes de biodiversidade e as finalidades educativas e comunicativas das
exposicdes. Neste caso, foram utilizados os seguintes documentos:

» Projeto Expositivo (Anexo C): contém o resgate da histéria do Museu de
Zoologia e sua relagdo com a Universidade de S3ao Paulo; objetivos da
exposicdo; estrutura do projeto expositivo; local da exposicdo; cronograma de

execug¢ao; orcamento; planta baixa da exposicao;
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e Roteiro completo da exposi¢ao “Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sob o
olhar do zodlogo” (Anexo D): contém os dois mddulos introdutérios (Recepgao
e Apresentacdo); os quatro médulos que compdem a exposicdo; a abordagem
(andncio da exposicdo, recepgdo, megafauna) e 0s recursos necessarios
(cenario com painel, texto, diorama, vitrina, etc);

» Folder da Exposicdo (Anexo C): material elaborado a partir dos dados contidos
no Projeto Expositivo e no Roteiro Completo para divulgar a exposicdo em

locais de interesse.

3.4.2- Os Sujeitos da Pesquisa

Os sujeitos desta pesquisa referem-se aos profissionais que participaram da
elaboracdo e da organizacdo dos dioramas presentes na exposicao do MZUSP, chamados por
nos de conceptores da exposicdo. Para a entrevista, foi elaborado um roteiro semi-
estruturado, mas ndo rigido, permitindo que o entrevistado discorresse sobre o tema
proposto. Como ja dito, as entrevistas foram feitas pela equipe do Projeto “Da exposicdo ao
Publico: a Biodiversidade nos Dioramas e na Percepgdo dos Visitantes” (FAPESP/2011).

Abaixo segue uma breve descricdo de cada sujeito, os quais serdo identificados por

meio de siglas para preservar sua identidade.

C1- técnico especialista em projetos. Funciondrio do Museu de Zoologia da USP, no
setor de Difusdao Cultural. A entrevista encontra-se transcrita, na integra, no

APENDICE A.

C2 — pesquisador. Docente do Museu de Zoologia da USP. A entrevista encontra-se

transcrita, na integra, no APENDICE B.
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3.4.3—- A Analise dos Dados

A analise dos dados coletados foi feita a partir dos dados oriundos da transcricdo da
entrevista dos sujeitos da pesquisa, da descricdo do diorama e seu conjunto expositivo e dos
documentos. Com base nessas informacdes buscou-se identificar a Organizacdo Bioldgica e
Didatica ou Museografica do objeto e seu conjunto expositivo e construir o Quadro
Praxeoldgico. Este procedimento foi realizado com intuito de caracterizar a Praxeologia do
diorama da Floresta Amazénica do MZUSP, evidenciando seu potencial didatico para o
ensino da biodiversidade. Desse modo, a constituicdo da Organizacdo Bioldgica Divulgada
(OB”) e da Organizacdo Didatico/Museografica (OM) foi realizada a partir da descrigdo do
diorama e dos elementos que constituem o conjunto expositivo. Esses dados também foram
usados para a identificacdo do bloco pratico (Prédxis) e do bloco tedrico (Logos) da OB” e da
OM, que aparecem detalhados no Capitulo 4.

A construcdo da praxeologia implicou na escolha dos elementos presentes nos dados
que expressem conceitos e/ou ideias sobre a tematica explorada. Achiam (2013) indica que
a construcdo de uma Praxeologia deve ser iniciada com a identificacao da tarefa e dos tipos
de tarefa, e, posteriormente, com a identificacdo da Técnica, Tecnologia e Teoria.

Apresentamos abaixo, um esquema retirado do trabalho de Achiam (2013):

Tecnologia ) ) .
3. Surgimento da interpretagao da

Técnica: Tecnologia
2. Interagdo/Relacdo com uma
Técnica

Tipo de Tarefa 1. Identificacdo da Tarefa e/ou
Tipo de Tarefa

Figura 18 — Esquema indicando o caminho da constru¢gao de uma

Praxeologia (Achiam, 2013). Traduc¢do nossa.

O bloco pratico de uma praxeologia compreende a tarefa/Tipos de tarefa e a técnica.

A identificacdo de uma tarefa significa determinar “a acdo que se pretende realizar” em
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relagdo a um determinado item que se deseja conhecer, e compreende uma atividade
humana. No caso do diorama, por exemplo, seria a acdo de informar e/ou representar uma
vegetacdo ou um animal que habita um determinado ambiente.

Apés identificadas as tarefas, pode-se proceder a caracterizacao dos tipos de tarefa
que agrupam determinadas ag¢0Oes identificadas na tarefa. Por exemplo, agdes como a de
"reconhecer", no diorama, um cuxiu, um macaco da noite, um zoguezogue, um macaco
prego, compde, cada uma, uma tarefa especifica e pode ser agrupada em um Unico tipo de
tarefa, por exemplo, a de "reconhecer" a diversidade de animais vertebrados da Floresta
Amazonica. A identificagdo de todas as tarefas e tipos de tarefa esta disponivel no Capitulo
4, na Tabela 3 - Praxeologia Intencionada do diorama da Floresta Amazbnica, Museu de
Zoologia - USP.

A identificacdo da técnica significa estabelecer o “como realizar” a tarefa, ou seja,
indica a escolha de uma ferramenta ou de estratégias museograficas para se realizar a
tarefa. E a interagdo/relacio da tarefa com a maneira de apresentar um determinado
contelddo que se intenciona mostrar; no nosso caso, em um diorama. Um exemplo dessa
acdo pode ser dado com base na andlise da OM; no caso do diorama, seria pelas expressoes
do tipo: “observar” algo; “reconhecer" modelos de uma vegetagao ou de animais ou de uma
relacdo ecoldgica.

O bloco légico de uma praxeologia compreende a Tecnologia e a Teoria, as quais sdo
identificadas apds elencadas as tarefas, os tipos de tarefa e a técnica do bloco pratico da
praxeologia. ldentificar a tecnologia significa relacionar o bloco pratico com o bloco ldgico
(MORTENSEN, 2010). A tecnologia surge com o intuito de justificar as escolhas realizadas, ou
seja, exige um olhar para o que estd sendo posto no bloco pratico e no bloco tedrico, e pode
abranger mais de um conjunto expositivo, se considerarmos a exposicdao do MZUSP como
um todo. Assim, a tecnologia poderia incluir, neste caso, os demais dioramas e seus
elementos de apoio existentes no moédulo “Fauna Neotropical e Ambiente Marinho”
composto pelos biomas da regido Neotropical.

A teoria e a tecnologia podem, também, abranger tanto um uUnico objeto expositivo
(aparato ou conjunto expositivo) quanto apenas alguns dos conjuntos expositivos de uma
exposicdo (modulo) como, igualmente, toda a exposicdo. O esquema abaixo, retirado de
Achiam (2013), ajuda a compreender essas possiveis relacdes dentro de uma organizacao

praxeoldgica:
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Exposicao .
Teoria
TA A A A R R E R R E R E B R §
Modulo _ |
Teoria Teoria
I Aparato/
Conjunto Tecnologia Tecnologia Tecnologia Tecnologia
Expositivo

Técnica Técnica Técnica Técnica

Tarefa Tarefa Tarefa

Figura 19 - Exemplo de esquema de uma proposta de Organizacao

Praxeoldgica. Baseado em Achiam (2013).

Assim, por exemplo, se considerarmos que a teoria se refere ao médulo da “Origem
das Espécies e dos Grandes Grupos Zoolégicos” serad possivel também considerar que cada
aparato/conjunto expositivo correspondera a uma tecnologia, e que o conjunto deles (de
todos os aparatos/conjuntos juntos — “Megafauna do Pelistoceno” e “Origem das espécies
dos grandes grupos zooldgicos”), compord a teoria de um maddulo, bem como de toda a

exposicdo. Abaixo, apresentamos uma representacao desta proposta:
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Exposicéao:
"Pesquisa em Zoologia: a Teoria
biodiversidade sob o

olhar do zodlogo”
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Médulo:
“Apresentacdo e Historia
do Museu de Zoologia da

usp”

Médulo: .
“Origem das TeOrla

Espécies e dos
arandes arupos

Aparato/ Conjunto
Expositivo:
“Origem das

espécies e dos

nr:\nnln: aririnneg

I Aparato/ Conjunto
Expositivo:
“Megafauna do

Plaictnrann”

Teoria

Tecnologia

Tecnologi

Tecnologia

Tecnica Técnica

Técnica

P —————— N |

e T

Figura 20 — Exemplo de esquema de uma proposta de Organizacao

Praxeoldgica. Baseado em Achiam (2013).

Entretanto, na pesquisa que desenvolvemos, optamos por um outro caminho. Ao
considerarmos a construcdo da organizacdo praxeoldgica do diorama e de seu conjunto
expositivo, realizamos um recorte museografico, portanto, a definicdo do bloco tedrico e do
bloco pratico foi identificada apenas para esta organizacdo praxeoldgica, ou seja, apenas
para um conjunto expositivo.

Assim, escolhemos, neste trabalho, definir as tarefas, os tipos de tarefas, as
técnicas, a tecnologia e a teoria em funcdo da andlise do conjunto expositivo que contém o

diorama da Floresta Amazodnica. O esquema que representa nossa pesquisa € o seguinte:
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|

|  Moddulo: . :
I Teoria [
I “Fauna !
I Neotropical e ,___________________:
| Amblents I Aparato/ Conjunto : I
8 Mariniho - Expositivo: Tecnologia XL
| I diorama da “Floresta I
I I Amazodnica” e 1
I I Técnica iy
| | 0
| |

I I Tarefa 11
I I A
I

Figura 21 - Esquema representando o recorte da analise da pesquisa.

Baseado em Achiam (2013).

As razbes para essa escolha se deram em funcdo dos objetivos da pesquisa e por
guestdes de ordem metodoldgica e pratica. Se considerassemos a tecnologia para cada
modulo da exposicao, seria necessario analisar os diferentes conteldos presentes neles os
quais abordam ndo somente conceitos de ecologia e biodiversidade, como também de
evolucdo e sistematica filogenética, além de aspectos relacionados a producdo do
conhecimento em zoologia e aos procedimentos e técnicas do trabalho do bidlogo.

Em particular, descrever a tecnologia do médulo “Fauna Neotropical e Ambiente
Marinho”, implicaria em identificar as tarefas, tipo de tarefas e técnicas dos quatro dioramas
existentes nele, o que nao seria viavel no tempo desta pesquisa e com os dados obtidos a
partir do Projeto FAPESP/2011. Considerando que a exposicdo foi desmontada apds 10 anos
de seu inicio, em 2002, ndo teriamos como realizar os registros desses objetos para a devida
analise. Além disso, desde o inicio do projeto que originou esta pesquisa, o objetivo era
identificar a praxeologia dos dioramas e, desse modo, optamos por focalizar a caracterizacao

da organizacdo praxeoldgica apenas desses objetos expositivos.
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CAPITULO 4

Praxeologia Intencionada do Diorama da Floresta Amazonica

Neste Capitulo apresentaremos a analise dos dados levantados na pesquisa. Para
isso, identificaremos a praxeologia do diorama da Floresta AmazOnica modelando os
conceitos existentes na sua Organizagdo Bioldgica (OB) e Museografica (OM), nas dimensdes
tedrica (logos) e pratica (praxis) da TAD. Assim fazendo, é possivel revelar a organizacdo da
Praxeologia Intencionada (PI) do diorama no que se refere a teoria [@], a tecnologia [6], a

técnica [t], as tarefas [t] e aos tipos de tarefa [T] presentes no objeto expositivo.
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4.1 - A andlise da Praxeologia do Diorama

Ao caracterizar a praxeologia intencionada do diorama sera possivel identificar quais
conceitos e ideias sobre biodiversidade estdo expressas, por meio dos objetos e painéis, no
diorama, e quais conceitos e ideias deverdo ser percebidos pelos visitantes da exposicao.
Serd possivel também identificar que outras percepcdes, além das que sdo propostas,
aparecem nas falas dos conceptores e que nao estdao contempladas no objeto exposto. Estes
dados irdo mapear o potencial de comunicagdao que o diorama possui, junto ao publico, em
divulgar ideias sobre biodiversidade previstas pelos conceptores do mdédulo: Fauna
Neotropical da exposi¢ao "Pesquisa em Zoologia: a Biodiversidade sob o olhar do Zodlogo”
do MZUSP.

Para a anadlise proposta nesta pesquisa, estamos considerando o conhecimento
bioldgico divulgado (OB”), ou seja, aquele que foi intencdo ser mostrado na exposicdo, que
ja passou por uma organiza¢do didatica/museogréafica (OM), ou seja, nosso olhar esta
delimitado pelos OB’ e OB”, como mostrado na figura abaixo. Assim, como visto no Capitulo
anterior, delimitamos a caracterizacao do Logos e da Praxis, na perspectiva da praxeologia,
gue aqui denominamos de Praxeologia Intencionada (PI) do diorama, com a finalidade de,
dessa forma, delimitar o objeto de estudo e reforcar esse tipo de método de trabalho para a

analise do potencial educativo do diorama.

Conhecimento Conhecimento
Bioldgico a ser Biolégico
divulgado divulgado
(0B") (0B”)

Organizagdo
Didatica/
Museogréfica
(OM)

Figura 22- Esquema produzido a partir do esbogo da transposi¢ao didatica do
conhecimento bioldgico no desenvolvimento e implementacao de

uma peca de museu. Bosch e Gascén (2006); Mortensen (2010).
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4.2 - Identificando a OB” e a OM do diorama da Floresta Amazonica

Na perspectiva da TAD, o diorama, sendo um objeto didatico, apresenta uma
organizagdo praxeoldgica. Como ja apontado, para Chevallard (2007b) as organizagdes
praxeoldgicas sdo formas desenvolvidas pelo ser humano para responder a determinadas
tarefas. Essa organizagdo pode ser modelada pela organizagdo bioldgica (referente a drea de
conhecimento envolvido na exposi¢cdo) e pela organizagdo didatica, que neste trabalho sera
identificada como museografica’ j& que inclui, no ambiente de museus, aspectos da
educacdo, comunicacgado, designer, artes plasticas, entre outros.

Iniciaremos a andlise a partir da definicdo dos conceitos biolégicos presentes no
conjunto expositivo em termos de uma Organizagao Bioldgica Divulgada (OB”) e os conceitos
pertinentes a transposicdo museografica, em termos de uma Organizagao
Didatica/Museografica (OM) do diorama e de seu conjunto expositivo para, depois,
identificar a Praxeologia Intencionada (Pl) pelos conceptores da exposicado.

A identificagdo dos principais conceitos que compdem a organizagdo bioldgica
divulgada e museografica do diorama da Floresta Amazénica envolveu, além do proéprio
diorama, os elementos que compdem o seu conjunto expositivo (painel e vitrina), como
forma de perceber as concep¢des cientificas sobre biodiversidade presentes em seus
elementos museograficos, especialmente dos objetos e do painel.

Para a analise deste topico, os dados foram obtidos por meio da transcricdo das
entrevistas aos conceptores, da analise documental buscando levantar informagdes sobre as

concepgdes de biodiversidade e as finalidades educativas e comunicativas das exposi¢des e

o Segundo Marandino (2001:3) “O museu propicia a passagem de um objeto util, consumivel, a categoria de
semiéforo, quando ndo mais sdo Uteis ou manipuldveis e sdo dotados de um significado e passam a ser, através
das colegGes, expostos ao olhar, cabendo-lhe entdo, perpetuar, organizar e consagrar essa passagem. A
museografia se ocupa do universo da técnica, da pratica do fazer museal. Entretanto, cada desdobramento
conceitual envolve discussGes contemporaneas sobre a fungdo social dos museus que irdo influenciar e impor
novas formas a este fazer”. Desse modo, a museografia trata da transformacdo do objeto por meio de
processos e de técnicas fundamentadas em concepgbes tedricas tornando-o um objeto de comunicagdo e
educacgdo junto ao publico.
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da observacdo das fotos que foram produzidas pelo GEENF no momento da visita com os
sujeitos da pesquisa. Por exemplo, no diorama da Floresta Amazobnica, existe uma cena
(Figura 7) que mostra um esquilo segurando uma frutinha na mao. A organizagdo do cendrio
apresentando um esquilo taxidermizado em posigdo de segurar a fruta e a prépria fruta nas
patas dele caracteriza uma organizacdo museogrdafica, ja que estes objetos — animal
taxidermizado e fruta — foram colocados nesta cena em uma posicdo que revela uma
intencdo de comunicar ideias e conceitos. Esta montagem expressa, também, conceitos
bioldgicos, como o habito alimentar e o comportamento de alimentacdo deste animal, logo,

uma organizagao bioldgica.

Da Organizagdo Bioldgica Divulgada (OB”)

A Organizagdo Bioldgica Divulgada do diorama esta fundamentada em saberes do
campo da Biologia e, mais especificamente, dos conceitos de Biodiversidade e Ecologia,
como por exemplo: identificar e reconhecer a diversidade de espécies animais e vegetais;
identificar e interpretar as relagdes ecoldgicas inter e intraespecificas dessas espécies;
observar e constatar as caracteristicas de um bioma, entre outras.

Estudar (ou ensinar) Ciéncias Bioldgicas, em termos da TAD, significa promover a
construgdo e/ou reconstrugdo de uma OB, para ser utilizada em situagdes de ensino e
aprendizagem, que necessitem ser repensadas. Nos museus, essa constru¢do e/ou
reconstrugdo da OB pode ocorrer em trés momentos: - na produc¢do das exposi¢cdes (OB’); -
na produgdo divulgada pelos conceptores (OB”), aqui envolvendo ja a OM intencionada
pelos cientistas, curadores, musedlogos, educadores, comunicadores, artistas plasticos, etc.;
- durante a visita (OB”’), quando ocorre a interacdo do publico com a exposicdo de forma
individual ou em grupos, mas também mediada por professores, pelos monitores, de forma
que se promova a compreensao das intengdes apresentadas mediante uma proposta
didatica.

Como destacado por Bosch (2006, p. 2), o objetivo de um processo de ensino e de
aprendizagem pode formular-se em termos dos componentes das organizagdes
matematicas (em nosso caso, biolégicas) que se quer (re)construir: que tipo de problema se

€ capaz de resolver, com que praxis, baseado em quais elementos descritivos e justificativas,
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em que marco tedrico, etc. Geralmente, os subsidios tedricos e praticos de uma OB sdo
oriundos do trabalho de cientistas (bidlogos, quimicos, médicos, etc...) de vdrias geragoes.
No caso desta pesquisa, identificamos na OB” perguntas que compdem a dimensao

tedrica (logos) e que estdo “respondidas” na dimensdo pratica (praxis), tal como segue:

a) O logos identificado como “a diversidade de espécies vegetais e animais da Floresta
Amazobnica” é respondido pela praxis “compor um ambiente que mostre a
diversidade de espécies vegetais e animais que habitam a Floresta Amaz6nica”, ou
seja, a equipe de organizacado da exposicdo optou por organizar um objeto expositivo
gue mostrasse a diversidade de animais e vegetais que sdo representativos desse

tipo de floresta.

A dimensao tedrica da OB” do diorama foi identificada com a andlise da transcricao
da entrevista realizada com os sujeitos caracterizados como Cl e C2 (conceptores da
exposicdo, Apéndices A e B) e com a analise documental do Projeto Expositivo (Anexo C). Os

trechos selecionados para esta analise estao reproduzidos abaixo:

Parte 1 [09:50] “cada cendrio é uma proposi¢cdo entéio sobre a origem sobre
diversidade sobre evolugdo (...)”. C1

[37:50] (...) houve uma contribuigéo e essa contribui¢éo se puder transformar
em palavras é a incorporagdo das teorias ecoldgicas e genéticas a
compreens@o dos fenébmenos que geraram a biodiversidade tropical

especialmente a neotropical que é onde a gente estd né.

[1:07:37](...) a biodiversidade é tudo na verdade a biodiversidade é o tema
geral dessa exposicdo... todos os bichos ao mesmo tempo vocé vai ter uma
nogdo da biodiversidade mas nds nGo temos um momento que a gente trata
da biodiversidade ela estd em toda a exposi¢cdo. Ela é o que une tudo e na

verdade o que une tudo é a nossa viséo sobre ela”. C2

Pesquisa em Zoologia: A Biodiversidade sob o olhar do zodlogo.

Fauna Neotropical
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(Titulo da Exposicdo e do Mddulo, apresentados no documento: Projeto

Expositivo). Andlise Documental

A dimensdao pratica desta OB” aparece na entrevista realizada com os sujeitos
caracterizados como C1 e C2 (conceptores da exposicdo, Apéndices A e B). Os trechos

selecionados estao reproduzidos abaixo:

Parte 1 [04:33] “(...) uma forma de a gente apresentar esse tema {fauna
netoropical} foi colocar os vdrios animais no seu habitat nos seus ambientes
né”.

Parte 2 [00:40] “ o objetivo maior dele {diorama} era ser um ... dar um
contexto para aqueles animais né entéo era para contextualizar mostrar o

ambiente (...) essas diferentes formas de vida que habitam o mesmo

ecossistema (...)”.C1

[38:15] “(...) por isso a gente resolveu expressar isso {a biodiversidade
tropical especialmente a neotropical} usando os dioramas”.
[1:11:10] “{O diorama} quer mostrar o ecossistema (...) a biodiversidade

taxonémica e a biodiversidade ecossistémica” . C2

b) O logos identificado como “As relagdes ecoldgicas inter e intraespecificas das
espécies vegetais e animais que habitam a Floresta Amazoénica” é “respondido” pela
seguinte praxis: “compor um ambiente que revele as relagdes ecoldgicas entre os
seres vivos que habitam a Floresta Amazo6nica”. Pode-se perceber nesta relagdo que
a maneira encontrada pelos conceptores da exposi¢ao para mostrar as relagdes
ecoldgicas entre as espécies da Floresta Amazodnica foi a de construir um recorte do
ambiente natural dessa floresta, contendo, em sua composicdo, animais (tais como
os esquilos, macacos, onca, entre outros) realizando algumas atividades cotidianas e,
também, plantas (bromélias, samambaias, arvores de grande porte, etc) se

relacionando entre si e com esses animais.
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Os dados para a anadlise da dimensdo tedrica acima foram identificados na
observacdo do préprio diorama (Figura 5), na legenda (Figura 14) que acompanha o diorama

e na fala transcrita dos sujeitos identificados como C1 e C2, resgatada abaixo:

Parte 2 [29:44]“ (...) a ideia é de mostrar também quer dizer ndo é so dar o
contexto mas existe uma interagdo ai existe uma ideia de teia alimentar de
predador de caca enfim (...) uma série de outras estratégias que o bicho tem

né é que ele adquire para poder escapar dessa predacgdo toda (...)”.C1

[30:50] “...) a nossa contribuicdo maior foi essa visdo ecoldgica”.

[1:11:10] “(...) ele {o diorama} quer mostrar o ecossistema entdo é nesse nivel
a biodiversidade dos animais, dos organismos interagindo no ambiente
natural (...)".

[1:32:10] “(...) ndo sei se as pessoas percebem o diorama como um
representante de um ecossistema téo bem quanto a gente acha que né {(...)".
[1:34:02] “...) ele {diorama} na exposi¢do cumpre o papel que a gente queria

mostrar o que é os animais no seu ecossistema”. C2

Ja a dimensdo pratica desta OB” foi identificada na entrevista com os sujeitos

caracterizados como C1 e C2 (conceptores da exposi¢do):

Parte 2 [00:40] “o maior objetivo dele {diorama} era ser um dar um contexto
para aqueles animais né entéo era pra contextualizar mostrar o ambiente”.

C1

[45:40]” no proprio diorama a gente tem os animais que vivem naquele

ambiente (...) representando animais vivos”. C2

c) o logos identificado como “As caracteristicas dos diferentes ambientes que
compdem a Floresta AmazOnica” é “respondido” pela praxis “Mostrar as
caracteristicas fisicas dos diversos ambientes que compdem a Floresta Amazonica”.

Nessa organizagao bioldgica, percebe-se a intengcdo de que o publico reconhega a
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dificuldade para a entrada de luz pela abundancia de copas, o que faz com que a
vegetagao rasteira seja muito escassa na Floresta Amazonia e, também, a intengdo de
constatar que ela, além de ser um ecossistema rico em diversidade de animais e
plantas, também apresenta paisagens e sistemas ecoldgicos diferenciados, tais como

da floresta de terra firme e da floresta alagada.

Os dados para a anadlise da dimensdo tedrica acima foram identificados na
observacdo do préprio diorama (Figura 5), no texto e esquema presentes Painel (Figura 15)
gue acompanha o diorama e na fala transcrita do sujeito identificado como C2, resgatada

abaixo:

[1:05:10] “Na Amazénia vocé tem drvores muito altas em geral troncos
grossos e nGo muito ramificados uma copa continua, que impede a chegada

de luz embaixo (...) entdo a gente quis mostrar isso (...).C2

A Floresta Amazénica apresenta dois tipos principais: a Floresta de Terra

Firme e a floresta inundada. Painel (Texto)

A dimens3ao pratica desta OB” foi identificada na entrevista com o sujeito

caracterizado como C2 (conceptores da exposi¢do):

[1:04:51]“...) entdo foi assim a gente queria mostrar a diferenca entre os
ecossistemas. (...) vocé vé troncos compridos e vocé ndo vé a copa porque a
copa estd muito mais alta. Entéo eles {faqui o conceptor se referia a equipe de
produgdo da exposicGo} pretendiam mostrar as qualidades estruturais dos
ecossistemas (...) a gente tentou representar esses elementos identificadores

e estruturacdes dos ecossistemas”. C2

d) o logos identificado como "A localiza¢do e a distribuicGo geogrdfica da Floresta
amazébnica” é “respondido” pela prdxis “representar visualmente a localizagéo e a
distribuicdo geogrdfica da Floresta Amazbnica” e indica a intengdo de revelar ao

publico visitante a localizagdo geografica desse ecossistema.
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A dimensdo ldgica dessa OB” foi identificada na observagdo do mapa (figura 24)
presente no Painel que acompanha o diorama e na entrevista com o sujeito caracterizado

como C2 (conceptores da exposi¢do):

[47:23] “Entdo a gente quiz colocar o mapa (...) ndo é o mapa geogrdfico é

mapa da vegetagdo”. C2

Da Organizagdo Museogrdfica (OM)

De fato, podemos considerar a organizagao museografica de uma exposigdo como
sendo sua praxeologia didatica (ARTIGUE; WINSLOW, 2010). Segundo Mortensen (2010), por
exemplo, no caso de uma exposi¢ao de imersao, o nivel da praxis poderia consistir em agdes
tais como colocar o visitante em contato com referéncias do mundo real relativos a
dimensdes de tempo e espago, fornecendo a ele a possibilidade de participar desse mundo
em trés dimensdes e os elementos para fazé-lo penetrar na dramatizagao proposta pelo
tema da exposicao (no caso da pesquisa dessa autora, besouros que vivem em cavernas),
num jogo entre visitante e exposi¢dao. O nivel da teoria poderia considerar a racionalizagao
dessas agdes, por exemplo, fornecendo ao visitante os elementos necessarios para uma
determinada interpretagdo de sua experiéncia. Da mesma forma, outros tipos de exposicdes
podem ser caracterizados por diferentes praxeologias museograficas (didaticas), com

diferentes constatacdes das dimensdes praticas e tedricas para essas exposicoes.

a) Nesta pesquisa, a OM identificada pelo logos “a apresentacdo de informacdes, de
forma contemplativa, que permita a observacdo e o reconhecimento de
contetddos/conceitos sobre a Floresta Amazbnica” envolveu uma dimensio
pratica identificada por “confeccionar um conjunto expositivo composto por
diorama, vitrina e legenda, representando realisticamente os conteudos e

conceitos sobre a Floresta Amazonica”.
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Os dados que permitiram a analise da dimensao tedrica descrita acima, do diorama,

foram identificados na fala dos sujeitos C1 e C2, durante a entrevista, conforme transcri¢cao

abaixo:

Parte 1 [27:08] “A ideia sempre foi essa né entdo o diorama contextualizar
né ele te remeter a ideia do habitat ele remeter a ideia de que nenhuma
espécie estd isolada né ela vive num meio esse meio tem forte influencia nas
caracteristicas dessa espécie (...) entéo o diorama ele tinha essa fungéo né
no nosso discurso expositivo de dar a ideia do contexto em que aquele
animal vive no seu ambiente ndo é entender o animal puramente”.

Parte 2 [08:23] “...) porque o diorama mesmo sendo figurativo ele tinha que
ser realista né”.

Parte 2 [18:21] “(...) entdo a gente comprou um guarda corpo que serve
como vitrina pra todos os insetos porque muitas vezes na Zoologia fica
sempre a questdo dos vertebrados né dos bichinhos que tem olhos e que
vocé vé e que vocé se emociona com ele mas a gente tem toda a gama dos

invertebrados que ocupa uma massa de biodiversidade incrivel né”. C1

[15:52] “O bicho é colocado como se tivesse vivo entdo com olho de vidro
com as asas abertas as vezes com a perna levantada reproduzindo posturas
que ele teria enquanto vivo”.

[46:13] “a gente tentou encontrar maneiras de incluir também os
invertebrados (...) porque eles também sdo representantes daqueles

ecossistemas”. C2

Para a andlise da dimensdo pratica da Organizagdo Museografica identificada acima,

foram utilizados os dados obtidos da descri¢ao geral do diorama e do Roteiro Completo do

Projeto Expositivo (Anexo E, p. 105-106) trazidos a seguir:

Parte 1 [27:08] “tem o diorama e uma vitrinona entdo o diorama ele coloca o
animal no seu contexto ambiental e a vitrina coloca a diversidade de animais

dentro daquele diorama”.
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Parte 2 [18:42] “(...) entdo a gente colocou nesse caso (...) da Amazdnia esses

insetos os insetos que ficavam na parte da frente do diorama”. C1

[13:47] “o diorama é um cendrio onde vocé justapde elementos que vocé
deseja que publico consiga perceber as relagdes entre esses elementos”.
[15:52] “fo diorama} pretende reconstituir o ambiente natural”.

[45:15] “Os dioramas eles refletem os ecossistemas {(...)".

[45:40] “no proprio diorama a gente tem os exemplares dos animais que
vivem naquele ambiente preparados artisticamente representando animais
vivos e depois nds temos eles tirados ja do ambiente natural dentro de um
armdrio {(...)".

[46:50]...) vocé tem umas vitrinas (...) tem alguns grupos de invertebrados

porque eles também séo representantes daqueles ecossistemas”. C2

[...] Ao lado do diorama, existe um painel com um texto sucinto descrevendo
algumas caracteristicas da Floresta Amazdénica, um mapa localizando o bioma

e uma foto. (Descri¢do Geral do Diorama).

Cenario contendo:
* Representagdo cenografica da vegetagdo da Floresta
Amazonica
» Diorama (base sem os vidros) com animais e vegetacdo (onca
pintada, iguana, macacos, aranha e jaguatirica)
e Legenda contendo informagdes relativas ao diorama

(Roteiro Completo do Projeto Expositivo).

b) O logos identificado por “a transmissdo de informacGes de maneira que seja
possivel a leitura e a visualizagdo de conteudos/conceitos sobre a Floresta
Amazobnica” envolveu a seguinte agao da dimensao pratica: "elaborar um painel
contento texto e/ou representacdo grafica, dos conteldos/conceitos sobre a

Floresta Amazonica”.
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A identificacdo desse logos foi feita pela andlise dos dados obtidos na entrevista que

foi transcrita do C2, relatada abaixo:

[49:03] “a gente procurou dar o foco nos objetos mas houve uma necessidade

de complementar as informagdes a partir de textos”. C2

Para a descrigao da praxis identificada na Organizagao Museografica acima, também
foram utilizados os dados obtidos do Roteiro Completo do Projeto Expositivo (Anexo F, p.

105-106):

Cenario contendo:
1. Painel informativo com subtitulo, texto e ilustracdes (fotos,
desenhos e mapas)
1. Representagdo cenografica da vegetagdo da Floresta
Amazdnica
= Painel fotografico ou ilustrado da mata (impressdo ou pintura)

(Roteiro Completo do Projeto Expositivo).

As analises descritas acima com a identificacdo dos principais conceitos que
compdem a organiza¢do bioldgica divulgada (OB”) e museografica (OM) do diorama da
Floresta Amazonica em termos de logos e praxis estdo, também, apresentadas na Tabela 1,

abaixo:
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Tabela 1 - Logos (L) e Praxis (P) da Organizagdo Bioldgica Divulgada (OB”) e da
Organizagdo Museografica (OM) do conjunto expostivo que compde o

diorama “Floresta Amazénica” — Museu de Zoologia/USP.

Organizacao Biologica Divulgada (OB”) Organiza¢cao Museografica (OM)
.. Adiversidade de espécies vegetais e
L-OB”1 o . = ; ~
animais da Floresta Amazonica A apresentagdo de informagdes,
de forma contemplativa, que
~ f ermita a observagdao e o
As relagGes ecoldgicas inter e L-OM1 P . ¢
. - - reconhecimento de
" intraespecificas das espécies . i
L-OB”2 . L . contetdos/conceitos sobre a
vegetais e animais que habitam a .
. Floresta Amazonica.
Floresta Amazonica
Logos Logos

As caracteristicas dos diferentes
L-OB”3 ambientes que compoem a Floresta

. A transmissdo de informacgdes a
Amazbnica

qgual permite a leitura e a
L-OM2 visualizacdo de
conteudos/conceitos sobre a

A localizagdo e a distribuicdo o
Floresta Amazonica

L-OB”4 geografica da Floresta Amazobnica na
regido Neotropical

Compor um ambiente que mostre a
diversidade de espécies vegetais e

P-OB”1 o : : -
animais que habitam a Floresta Confeccionar um conjunto
Amazobnica expositivo composto por
P-OM1 diorama, vitrina e legenda,
) representando realisticamente
Compor um ambiente que revele as os conteudos/conceitos sobre a
P-OB"2 relagdes ecoldgicas entre os seres Floresta Amazbnica.
vivos que habitam a Floresta
Amazonica
Praxis (s
Praxis
Apresentar as caracteristicas fisicas
P-OB”3 dos diversos ambientes que
compoem a Floresta Amazonica
Elaborar, em painel, na forma
P-OM?2 de texto e/ou representagdo
i grafica, conteidos/conceitos
Representar visualmente a sobre a Floresta Amazonica

P-OB”4 localizacgdo e a distribuicdo
geografica da Floresta Amazonica.
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4.3 - Um “raio-X"” sobre o diorama da Floresta Amazénica: as tarefas, os tipos de tarefas e

as técnicas.

O aprofundamento da anadlise da praxeologia intencionada do diorama que
apresentamos a seguir revela a organizagdo praxeoldgica (OP) em termos de tarefas e
técnicas, teoria e tecnologia. Esta caracterizagao foi realizada com base no trabalho de
Mortensen (2010), buscando-se identificar, através da observacdo e da descricio do
diorama da Floresta Amazobnica, das entrevistas e dos documentos sobre sua concepc¢ao, as
tarefas expressas neste objeto (incluindo os elementos de apoio associados a ele), o local

onde elas podem ser encontradas e as técnicas relativas a cada uma das tarefas.

Da Organizag¢do da Praxeologia Intencionada (Pl)

A praxeologia que esta apresentada na Tabela 2 foi construida levando em
consideragao as tarefas t e os componentes relacionados a uma determinada técnica t. Para
a identificagdo do potencial educativo do diorama da Floresta Amazdnica é necessario optar
por uma técnica de leitura de imagem/objeto como, por exemplo, a descrita no Capitulo 3, a
técnica da leitura em quadrantes, desenvolvida por Oliveira (2010). Além do diorama, para a
construgao da Pl estamos considerando o seu conjunto expositivo: a vitrina com a legenda, o
painel com texto, mapa, esquema e foto.

Uma observacdo que pode ser feita é que a praxeologia intencionada para o diorama
abrange mais de um bloco pratico, o qual envolve a confec¢do dos objetos (diorama e
vitrina) e do painel com texto e imagens/graficos. O resultado pretendido é que o visitante
da exposicao perceba varios aspectos da biologia, ecologia e biogeografia da Floresta
Amazonica. O resultado da Pl molda as tarefas e técnicas incorporadas no conjunto
expositivo que contém o diorama, e elas podem, portanto, servir para justificar a tecnologia
0.

As tarefas t aqui propostas foram definidas a partir do seu papel na organizacao
museografica, levando em consideragao a seguinte Questao focal: “Como o visitante

percebe as ideias e os conceitos representados pelo diorama da Floresta Amazénica e pelo
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seu conjunto expositivo?”. Dessa forma, por exemplo, uma primeira tarefa diz respeito ao
Painel (Figura 15). Este painel incorpora a tarefa de que é esperado que o visitante constate
a riqueza de animais e plantas da Floresta Amazdnica. A técnica t para realizar essa tarefa é,
portanto, a de ler no painel, texto informando que a Floresta Amazdnica é um bioma rico em
nimero de espécies de animais e de vegetais, como pode ser visto, abaixo, no trecho

transcrito do Painel:

A floresta amazénica

A floresta amazbnica é um dos
biomas mais ricos do planeta em
numero e variedade de espécies

animais e vegetais. (Painel).

Uma outra tarefa t, por exemplo, é a que aparece no esquema e na foto do bioma
(Figura 23). Espera-se que o visitante identifique as diferencas basicas dos dois tipos de
paisagens ou sistemas ecoldgicos da Floresta Amazénica. A técnica t identificada para essa
tarefa t é a de identificar na foto e diferenciar no esquema, presentes no Painel, as
caracteristicas das florestas inundadas e de terra firma que compdem a Floresta Amazonica.

Abaixo, o recorte do texto do painel que evidencia as caracteristicas da floresta:

A floresta amazénica apresenta
dois tipos principais: a floresta de
terra firme e a floresta inundada.

A floresta inundada fica em
solo coberto por dgua durante
vdrios meses do ano. A floresta
de terra firme nunca é atingida

pelas enchentes dos rios. (Painel)
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Figura 23. Esquema retirado do Painel sobre a Floresta Amazodnica.

O Mapa (Figura 24) requer do visitante, as tarefas t de visualizar a distribuicdo
geografica da Floresta Amazonica e identificar a localizacdo da maior parte dessa floresta.
Essa tarefa t discrimina, para o visitante duas a¢des, ou seja, duas técnicas t: a de observar
no mapa da América do Sul a distribuicdo da Floresta Amazonica, e ler no painel, o texto
informando que a maior parte da Floresta Amazdnica encontra-se em territorio brasileiro.

Para que essa tarefa se efetive, por exemplo, é necessario que o visitante interprete

o texto descrito no painel, principalmente o trecho trazido logo abaixo, e saiba realizar a

leitura e a interpretacdo de mapas.

fonte: Kurt Hueck

5\1‘)\/ Mapa destacando area

da Floresta Amazonica

Figura 24. Mapa localizando o bioma da floresta Amazdnica,

extraido do Painel.
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A floresta amazdénica é um dos
biomas mais ricos do planeta em
numero e variedade de espécies
animais e vegetais. Sua maior
parte  estd em  territorio

brasileiro. (Painel)

Um outro exemplo de tarefa t identificada como “reconhecer a predacdo” é a que
estd apresentada na Figura 26 e pode ser vista na Legenda, cujo recorte é mostrado abaixo

(Figura 25), e na descrigdo do 32 quadrante do diorama, conforme segue:

[...] No plano posterior superior, apoiado sobre um galho grosso de onde sai
um dos troncos, ha um exemplar de gavido-pega-macaco (Spizaetus tyrannus)
predando um macaco-prego (Cebus apella). (trecho retirado da descri¢cdo do

32 quadrante do Diorama).

Figura 25. Recorte da Legenda informando as espécies

animais representadas no diorama.
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Figura 26. Gavido-pega-macaco predando o macaco-prego.

A técnica t para essa tarefa t é a de: - identificar os organsimos no desenho da
legenda (Figura 14), mostrada em recorte na Figura 25; - observar o diorama (Figura 5);
comparar a legenda com o gavido-pega-macaco predando o macaco-prego taxidermizados e
expostos no diorama; - levantar suposicao sobre causa e efeito dessa relacao entre os dois
organismos. Neste caso, espera-se que o visitante compreenda a tarefa, levantando
suposicdes sobre as provaveis relacdes ecoldgicas que podem ser estabelecidas neste
contexto, e conclua que seja a relacdo de predacdo. Essa investigacdo pode ser feita por
meio de pesquisas que envolvam entrevista com o publico visitante, pela constru¢ao de um
guadro praxeoldgico para o observador.

A tarefa t identificada por “reconhecer o epifitismo” foi definida pela observacao da
cena apresentada na Figura 27, e na descricdo do 22 quadrante do diorama, resgatada
abaixo. Para cumprir essa tarefa, o visitante deve ser capaz de realizar as seguintes técnicas
T: - observar o diorama; - identificar e reconhecer o habito de vegetais, tais como o de uma
bromélia, uma samambaia e uma orquidea expostas, no diorama, sobre o tronco de arvores

entre outros; - levantar suposicao sobre causa e efeito.
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[...] Neste quadrante, na parte central, hda um tronco de arvore cortada, com
samambaias, trepadeiras, uma orquidea de flor cor-de-rosal...]. (trecho

retirado da descrigao do 22 quadrante do Diorama).

Figura 27. Tronco de arvore, samambaias, trepadeiras e orquideas.

Um outro exemplo da identificacdo das tarefas e das técnicas pode ser realizado apds
a observacdo detalhada dos organismos presentes no diorama.

Quando observamos o cendrio e comparamos com o que esta descrito na legenda,
verificamos que nele sdo apresentados dois espécimes diferentes de sauim (de géneros
diferentes como apontado na legenda — Figura 28.

Neste caso, podemos inferir que essa acao revela uma intencdo do objeto em
expressar a diversidade interespecifica dos organismos. Dessa forma, podemos determinar
gue a tarefa para essa acdo envolve, do visitante, discriminar a diversidade interespecifica
em sauim (Callithrix Chrysoleuca e Sauinus Fuscicollis. Familia: Cebidae). Para isso, o visitante
deve realizar as seguintes técnicas: - ler a legenda; - identificar, na legenda, o nome popular
e cientifico dos organismos; - observar o diorama; - relacionar o nome popular e cientifico
dos organismos aos dois exemplares da mesma espécie de esquilos taxidermizados e

expostos no diorama; - levantar suposicdo sobre causa e efeito.
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representadas no diorama

Do mesmo modo, ao observarmos a presenca, no diorama (Figura 30), de dois
esquilos da mesma espécie (como consta na legenda — Figura 29), estabelecemos que essa
tarefa revela a intencdo de discriminar a diversidade intraespecifica. Nesse caso, pode-se,
ainda, estabelecer que a diversidade genética (ou seja, a variacdo genética dentro de cada
espécie) esta potencialmente representada e, também, inferir que é intencdo do objeto
expressar a diversidade intraespecifica dos organismos. Assim, pode-se determinar que a
tarefa para essa acdo envolve, do visitante, discriminar a diversidade intraespecifica de
esquilos (Sciurus spadiceus). Para isso, o visitante deve realizar as seguintes técnicas: - ler a
legenda; -identificar, na legenda, o nome popular e cientifico dos organismos; observar o
diorama; - relacionar o nome popular e cientifico dos organismos aos dois exemplares da
mesma espécie de esquilos taxidermizados e expostos no diorama; - levantar suposicdo

sobre causa e efeito.

Figura 29. Recorte da Legenda informando as espécies animais

representadas no diorama.
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Figura 30. Esquilos taxidermizados expostos no diorama.

Temos, ainda, fazendo parte do conjunto expositivo, os organismos conservados e
apresentados nas vitrinas. Para estes, as tarefas identificadas sugerem requerer, do
visitante, discriminar a diversidade taxon6mica dos organismos expostos nas vitrinas, como
por exemplo, os organismos que aparecem na Figura 31 (animais invertebrados) e implicam
as técnicas de: - ler a legenda; - identificar o grupo filético escrito no texto da legenda; -
observar a vitrina; - reconhecer e relacionar um grupo taxonémico aos exemplares de

animais invertebrados que estdo expostos na vitrina

Figura 31. Aracnideos e crustaceos expostos na vitrina.
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Todas as tarefas t e as técnicas t identificadas, com base na observacdo, na das

fotos™ e na descricdo do conjunto expositivo do diorama da Floresta Amazdnica, estdo

descritas na Tabela 2, que segue abaixo:

Tabela 2 - Identificagdo parcial da praxeologia intencionada [t e t] do conjunto expositivo

que compde o diorama da Floresta Amazdnica - Museu de Zoologia/USP.

Tarefas (t)

Suporte Técnica (1)

t

t3

ty

—+

5

Identificar e observar os
diferentes extratos de vegetacao

da Floresta Amazonica

Visualizar a distribuicao
geografica da Floresta
Amazobnica na regido

Neotropical

Visualizar e identificar a
localizagdo da maior parte da

Floresta Amazdnica

Identificar os tipos de florestas
que comp&em a Floresta

Amazonica

Identificar as diferencas basicas
dos dois principais tipos de
paisagens ou sistemas
ecoldgicos da Floresta

Amazonica

Observar no diorama, a vegetacdo rasteira,

Diorama arbustiva e arbdrea que compdem a Floresta
Amazonica
Painel (mapa) Observar no mapa da América do Sul a

distribuicdo da Floresta Amazonica na regido

Neotropical

Painel (texto) Ler, no painel, o texto informando que a maior
parte da Floresta Amazdnica encontra-se em

territério brasileiro

Painel (texto) Ler, no painel, o texto informando que a
Floresta AmazoOnica é composta por floresta de

terra firma e floresta inundada

Painel (foto e Identificar na foto e diferenciar no esquema,
esquema) presentes no painel, as caracteristicas das
florestas inundadas e de terra firme que

compdem a Floresta Amazonica

' As fotos do diorama da Floresta Amazdnica — MZUSP foram tiradas pelos membros do GEENF no periodo de

coletada de dados do grupo para o projeto de pesquisa encaminhado para a FAPESP em 2011
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Tarefas (t) Suporte Técnica (1)

ts Constatar o alto endemismo de Painel (texto) Ler, no painel, texto informando as espécies
plantas e animais da Floresta de plantas e animais que so existem na

Amazonica Floresta AmazoOnica

t; Inferir que os principais desafios Painel (texto) Ler o texto no painel e constatar que o corte
a Floresta Amazonica dizem de arvores para diversos fins é a maior ameaca
respeito a sua da Floresta Amazonica

conservacdo/preservacao

ts Reconhecer a predacgdo Legenda; Identificar os organismo no desenho da
diorama legenda; observar o diorama; comparar a
legenda com o gavido-pega-macaco predando
0 macaco-prego taxidermizados e expostos no

diorama; levantar suposicdo sobre causa e

efeito
19 Reconhecer o Legenda; Identificar os organismos no desenho da
Herbivorismo diorama legenda; observar o diorama; comparar a

legenda com os esquilos e 0 macaco-de-cheiro
taxidermizados e expostos segurando frutas

no diorama; levantar suposi¢do sobre causa e

efeito
ti0 Reconhecer o comportamento Legenda; Identificar os organismos no desenho da
dos animais da Floresta diorama legenda; observar o diorama; comparar a
Amazobnica legenda com o zoguezogue taxidermizado e

exposto no galho e com os esquilos
taxidermizados e apoiados sobre troncos;

levantar suposicdo sobre causa e efeito

t11 Reconhecer o Epifitismo Diorama Observar o diorama; identificar e reconhecer o
habito de vegetais, como os da bromélia, da
samambaia, da orquidea, expostas no
diorama, sobre tronco de arvores; levantar

suposicdo sobre causa e efeito
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Tarefas (t)

Suporte

Técnica (1)

t;; Constatar ariqgueza de animais e Painel (texto) Ler no painel, texto informando que a Floresta

plantas da Floresta Amazobnica

t;3 Discriminar a diversidade inter-
especifica em sauim (Familia:

Cebidae)

tis Discriminar a diversidade intra-

especifica de esquilos

tis Discriminar a diversidade inter-

especifica em primatas

Legenda;

diorama

Legenda;

diorama

Legenda;

diorama

Amazonica é um bioma rico em nimero de

espécies de animais e de vegetais

Ler a legenda; identificar, na legenda, o nome
popular e cientifico dos organismos; observar
o diorama; relacionar o nome popular e
cientifico dos organismos aos exemplares de
diferentes espécies de sauims taxidermizados
e expostos no diorama; levantar suposicdo de

causa e efeito

Ler a legenda; identificar, na legenda, o nome
popular e cientifico dos organismos; observar
o diorama; relacionar o nome popular e
cientifico dos organismos aos dois exemplares
da mesma espécie de esquilos taxidermizados
e expostos no diorama; levantar suposicdo de

causa e efeito

Ler a legenda; identificar, na legenda, o nome
popular e cientifico dos organismos; observar
o diorama; relacionar o nome popular e
cientifico dos organismos a um exemplar de
cuxiu, macaco da noite, zoguezogue, macaco-
prego, taxidermizados e expostos no diorama;

levantar suposicdo de causa e efeito
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Tarefas (t) Suporte Técnica (1)

t16

Discriminar uma iguana Legenda; Ler a legenda; identificar, na legenda, o nome

diorama popular e cientifico do organismo; observar o
diorama; relacionar o nome popular e

cientifico do organismo ao exemplar de iguana

taxidermizado e exposto no diorama

Discriminar uma onga Legenda; Ler a legenda; identificar, na legenda, o nome

diorama popular e cientifico do organismo; observar o
diorama; relacionar o nome popular e
cientifico do organismo ao exemplar de onga
pintada taxidermizado e exposto no diorama

Vitrina; Legenda Ler a legenda; Identificar o grupo filético

Discriminar a diversidade descrito no texto da legenda; observar a

taxon6mica de insetos vitrina; reconhecer e relacionar o grupo
taxonomico aos exemplares de insetos que
estdo expostos na vitrina

Discriminar a diversidade  Vitrina; Legenda Ler a legenda; Identificar o grupo filético

taxon6mica de aracnideos descrito no texto da legenda; observar a
vitrina; reconhecer e relacionar o grupo
taxon6mico aos exemplares de arancideos que

estdo expostos na vitrina

Discriminar a diversidade  Vitrina; Legenda Ler a legenda; Identificar o grupo filético

taxon6mica de crustaceos descrito no texto da legenda; observar a
vitrina; reconhecer e relacionar o grupo

taxonomico aos exemplares de crustdceos que

estdo expostos na vitrina
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4.4 - Sobre o que o diorama da Floresta Amazonica fala? Identificando Teoria e Tecnologia

A Tabela 3 traz os outros componentes dessa organizacao praxeoldgica: a teoria e a
tecnologia. No presente caso, a teoria O foi definida pela observagao do diorama, analise
dos documentos institucionais (Roteiro Completo da Exposi¢cdo e Projeto Expositivo) e das
entrevistas com membros das equipes elaboradoras da exposicdo (sujeitos C1 e C2) do
museu selecionado para estudo. Sua elaboragao buscou a construgao de uma justificativa
para a escolha da tecnologia @ pela equipe conceptora da exposi¢ao. A identificagao da
tecnologia levou em conta, além da andlise documental e das entrevistas institucionais, os
tipos de tarefas e as técnicas identificadas na praxeologia do diorama, principalmente, de
forma a garantir que a tecnologia 0 pudesse justificar a escolha de determinada técnica t.

Nesse sentido, a teoria O definida como “A diversidade de espécies e de

III 4

ecossistemas da regido Neotropical” é justificada pela escolha da tecnologia 8 de que a
Floresta Amazbnica é um ecossistema composto de diferentes ambientes e com grande
diversidade de plantas e animais, de relacdes ecoldgicas; que sua distribuicdo geografica
envolve o territorio brasileiro e que estd submetida a ameagas atualmente. A referida
tecnologia 0 justifica a opgao por técnicas T que envolvem: - a observagdo de um mapa com
a distribuigdo geografica; - a identificagdo, no diorama, na vitrina e no painel, das diferentes
relagdes ecoldgicas; - a identificagao de animais e plantas que podem ser encontradas nesse
ecossistema, etc.

As tarefas foram agrupadas e identificadas em tipos de tarefas T com a finalidade de
facilitar a analise do potencial educativo do diorama. Assim, um tipo de tarefa T, por
exemplo, a Ts que se refere a “reconhecer as relagdes ecoldgicas da floresta amazonica”,
engloba a tg: “Reconhecer a predag¢do” (Figura 26), a ts: “Reconhecer o herbivorismo” (Figura
27) e a t1o: “Reconhecer o comportamento dos animais da Floresta Amazoénica” (Figuras 7 e
8). As técnicas T referentes a esses tipos de tarefa T sdo as de: - identificar os organismos no

desenho da legenda; - comparar com os organismos que estdo expostos no diorama; -

levantar suposicao sobre causas e efeitos.
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Tabela 3 — Praxeologia intencionada [O, 6, T, t e t] do conjunto expositivo do diorama da

Floresta Amazonica - Museu de Zoologia/USP.

Teoria © A diversidade de espécies e de ecossistemas da regidao Neotropical.

Um ecossistema composto por diferentes ambientes e com grande diversidade de
Tecnologia ® plantas e animais, bem como de diferentes relagées ecoldgicas.

A distribuicdo geografica e as ameacas submetidas ao ecossistema, atualmente.

Tipos de Tarefa

Tarefa (t) Técnica (1) Suporte
(1)
t,: Visualizar a regido geografica onde
T, Observar no mapa da
esta distribuida Floresta Amaz6nica na
Visualizar a América do Sul a
regido Neotropical Painel: texto e
distribuicdo distribuicdo geografica da
t3: Visualizar e identificar que a maior mapa
geografica da Floresta Amazonica e ler
parte da Floresta Amazoénica encontra-se
Floresta Amazénica o texto informativo.
em territério brasileiro
t,: Identificar os diferentes extratos de
T, vegetacdo da Floresta Amazobnica Ler o texto; observar o
Identificar os t4: Identificar os tipos de florestas que diorama; localizar e
Painel: texto,
diferentes tipos de compdem a Floresta Amazonica diferenciar, no esquema

foto e esquema
ambientes e suas  ts: Identificar as diferengas basicas dos e na foto, os tipos de

Diorama
principais dois principais tipos de paisagens ou ambientes e modelos de
caracteristicas sistemas ecoldgicos da Floresta vegetacdo
Amazonica
Ler o texto e constatar
Ts
que o corte de arvores
Inferir que a t;: Inferir que os principais desafios a _ ]
para diversos fins é a Painel:
Floresta Amazonica Floresta Amazonica dizem respeito a sua
maior ameaca da Floresta texto

estd submetida a conservacdo/preservagao.
Amazbnica

ameacas externas
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Tipos de Tarefa

Tarefa (t) Técnica (1) Suporte
(1)
Ler o texto informativo
Ta no painel; identificar
t1,: Constatar a riqueza de animais e
Constatar a riqueza organismos na legenda;  Painel: texto;
plantas da Floresta Amazonica
de plantas e Observar, interpretar e Legenda;
tg: Constatar o alto endemismo de
animais dessa constatar aspectos diorama
plantas e animais da Floresta Amazo6nica
Floresta observaveis no diorama,
generalizando conceitos.
Identificar os organismos
Ts ts: Reconhecer a predacao no desenho da legenda,
Reconhecer ty: Reconhecer o Herbivorismo comparar com os
Legenda;
relacdes ecoldgicas tio: Reconhecer o comportamento dos  organismos que estdo
diorama
da Floresta animais da Floresta Amazonica expostos no diorama e
Amazodnica t11: Reconhecer o Epifitismo levantar suposicdo sobre
causas e efeitos
t13: Discriminar a diversidade inter-
especifica em sauims (Familia Cebidae)
t14: Discriminar a diversiade intra- Identificar os organismos
Te
especifica em esquilos no desenho da legenda;
Discriminar os
t16: Discriminar uma iguana observar, reconhecer,
organismos que Legenda,
ty7: Discriminar uma oncga diferenciar e classificar os
compdem a diorama,
tig: Discriminar a diversidade organismos que estdo
diversidade de vitrina
taxon6mica de insetos taxidermizados e
animais na Floresta
t19: Discriminar a diversidade expostos no diorama e na
Amazodnica
taxon6mica de aracnideos vitrina

ty0: Discriminar a diversidade

taxondmica de crustaceos
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A organizagao da praxeologia intencionada do diorama é, portanto, composta de seis
tipos de tarefa T, vinte tarefas t e técnicas T, a teoria © e a tecnologia 0 correspondentes,
como mostrado na Tabela 3, acima.

Vemos, portanto, que a construgdo da praxeologia implica na escolha dos elementos
presentes nos dados que expressam conceitos e ideias sobre uma tematica explorada. Tais
elementos surgem das falas dos entrevistados, dos documentos analisados e/ou da
observagdo/descri¢do do diorama e de seu conjunto expositivo.

No contexto desta pesquisa, a analise praxeoldgica do diorama da Floresta
Amazonica revela que os componentes da organizagdo museografica em conjunto com os da
organizagdo bioldgica tem por finalidade promover o aprendizado de ideias sobre
Biodiversidade e Ecologia. A caracterizagao da praxeologia intencionada teve a importante
funcdo de revelar as ideias e atividades definidas e operacionalizadas pelos conceptores da
exposi¢cdo para o visitante que observa o diorama da Floresta Amazdnica, como pode ser
observada na Tabela 3. Esses dados constituem importantes fontes de informacdo e
contribuem para o desenvolvimento dos processos de producdo e compreensdo de
exposicdes em Museus de Ciéncias.

Ao revelar essas concepgdes de biodiversidade intencionadas pelos museus e
expressas pelos dioramas, caracterizando-as em praxeologia intencionada da exposigao,
tentaremos responder as perguntas propostas neste trabalho: "Como a biodiversidade é
ensinada por meio de dioramas, nos museus?” e "S3o os dioramas ferramentas
metodoldgicas potencialmente eficazes para ensinar conteudos de biodiversidade?” na
tentativa de analisar o papel de ensino e aprendizagem dos objetos nos museus de ciéncias
e contribuir para o desenvolvimento dos processos de producdo e compreensdo de

exposicdes em museus de ciéncias.
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CAPITULO 5

Resultados

O objetivo da presente pesquisa foi estudar o papel de ensino e de aprendizagem dos
objetos nos museus de ciéncias, revelando as ideias e 0s conceitos de biodiversidade
presentes em um museu e expressos em um de seus dioramas, caracterizando a praxeologia
intencionada desse objeto. Foi intengdo avaliar o potencial didatico dos dioramas presentes
em museus de ciéncias e, dessa maneira, apoiar e contribuir para o desenvolvimento dos
processos de producdo e compreensao de exposicdes nesses locais.

Como visto, os dioramas sao objetos bastante presentes na histéria dos museus de
ciéncias e representam uma importante estratégia comunicativa e educativa para
apresentar conceitos relativos a Ecologia e, em especial, a Biodiversidade, nessas
instituicdes.

O conjunto expositivo do diorama "Floresta Amazbnica” presente na exposicao “A
Pesquisa em Zoologia: a biodiversidade sobre o olhar do zodlogo”, do Museu de Zoologia da
USP, no periodo de 2002 a 2011, apresentava uma proposta conceitual desenvolvida pela
instituicdo, que era de mostrar para o publico como o zodlogo vé e trabalha a
biodiversidade. Assim, o diorama e o conjunto expositivo analisados, enquanto cenario que
reconstrdi a natureza no contexto do MZUSP, apresentavam uma determinada concepc¢ao
desse bioma, ou seja, revelavam a ideia sobre a Biodiversidade da Floresta Amazonica
intencionada pelos conceptores da exposi¢ao. Desse modo, a construgao da organizagao
praxeoldgica do diorama nos auxiliou, como ferramenta tedrico-metodoldgica, a explicitar as

intengOes dessa instituicdo ao utilizar esse objeto como uma estratégia de ensino no museu.
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5.1 - Sobre o potencial do diorama da Floresta Amazonica para ensinar Biodiversidade em

museus de ciéncias

A analise dos dados nos ajudou a mapear o potencial de comunica¢cdo que o diorama
possui junto ao publico, ao divulgar ideias sobre biodiversidade propostas pelos
conceptores. Foi possivel, assim, esclarecer como 0s museus de ciéncias ensinam, por meio
de exposi¢des, conceitos de Biodiversidade e de Ecologia e, também, como o diorama é um
objeto expositivo potencialmente importante para ensinar tais contelddos conceituais.

Ao caracterizar a praxeologia intencionada da exposicdao, respondemos as perguntas
propostas neste trabalho: “Os museus de ciéncias ensinam por meio de exposi¢des e, em
especial, dos dioramas? Se sim, como?”

Verificamos, na nossa analise, que o diorama e seu conjunto expositivo apresentam
guatro principais blocos ldgicos sobre a Floresta Amazoénica identificados na Organizacdo

Bioldgica Divulgada (OB"), como apresentada a seguir:

L-OB"1 : A diversidade de espécies vegetais e animais da Floresta Amazonica

L-OB"2: As relacGes ecoldgicas inter e intraespecificas das espécies vegetais e animais
qgue habitam a Floresta Amazdnica

L-OB"3: As caracteristicas dos diferentes ambientes que compdem a Floresta
Amazonica

L-OB”4: A localizagdo e a distribuicdo geografica da Floresta amazdnica na Regidao

Neotropical

O processo de producdo do diorama da Floresta Amazonica envolveu, além da opcao
por um corpo biolégico de conhecimento, uma opgdo de estilo e de estratégia de exibicao
gue, em termos da TAD, se caracteriza por meio de um processo de desconstrucao e
reconstrucdo de um conjunto de elementos. Nos museus de ciéncias, tal processo recebe o
nome de Organizacdo Museografica, uma versdao da Organizacdo Didatica proposta por
Chevallard (2005).

Quando a reconstrugdo de uma Organizagdo Biolégica em uma Organizagao

Museografica é bem sucedida, a apresentacdo da exposicdo como um todo é coerente, a
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integragdo do visitante se torna um componente da exposi¢ao, e a consequente
dramatizacdo da tematica se transforma em um corpo de conhecimento divulgado e,
possivelmente, aprendido.

No conjunto expositivo da Floresta Amazonica, os componentes integrantes da parte

tedrica da Organizagao Museografica identificados foram:

L-OM1: A apresentagao de informagbes, de forma contemplativa, que permita a
observacdo e o reconhecimento de conteldos/conceitos sobre a Floresta
Amazonica

L-MO2: A transmissao de informagdes de maneira que seja possivel a leitura e a

visualizagdo de conteudos/conceitos sobre a Floresta Amazonica.

Verificamos que L-OB"1 e L-OB"2 se relacionam diretamente com o L-OM1. Da
mesma forma, L-OB"3 e L-OB"4 se relacionam com o L-OM2. A identificacdo dos blocos
l6gicos dos OB"s e dos OMs revelam quais ideias e conceitos de biodiversidade
intencionadas pelos museus estdo expressas no diorama, no painel (texto, mapa, foto e
esquema) e na vitrina (incluindo a legenda). Consideramos, neste caso, que o conjunto
expositivo estudado mostra ao publico aspectos que vao além da quantidade e da variedade
de espécies vegetais e animais, pois incluiu, na sua apresentagao, informagdes sobre clima,
indice de chuvas, desmatamento (e, de certa forma, de preservacdo) e, também, a
localizacdo do bioma no mundo. Entretanto, esses conteldos sé serdo apreendidos pelo
visitante dependendo da relagdo que se estabelecer entre ele e todos os elementos
pertencentes ao conjunto expositivo.

Vimos, ainda, que a praxeologia intencionada do conjunto expositivo da Floresta
Amazobnica é composta por diferentes tipos de tarefas (T), que podem ser realizadas usando
diferentes técnicas, por exemplo, painéis com textos, foto e esquemas interpretativos para
serem lidos e objetos, tais como o diorama e a vitrina, para serem observados.

Uma relevante consideragdo a ser feita sobre a andlise do potencial do diorama é
que, com a identificagao da praxeologia intencionada desse conjunto expositivo, percebeu-
se que existem varias tarefas direcionando o visitante a perceber o espago e a distribuigcao

dos organismos nesse espaco. E o que esta revelado em T, :“Identificar os diferentes tipos
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de ambientes e suas principais caracteristicas” e em T4:“Constatar a riqueza de plantas e
animais dessa Floresta”.

Um outro destaque a ser feito é em relacdo a predominancia de tarefas que sugerem
que o visitante identifique animais presentes no cenario. Sao, ao todo, sete tarefas que
compdem o Te: “Discriminar os organismos que compdem a diversidade de animais da
Floresta Amazonica”. Este tipo de tarefa (Te) possui quase o dobro do nimero de tarefas que
compdem os demais tipos de tarefa (T1, T2, T3...). Os outros tipos geralmente sdo compostos
de apenas de uma a quatro tarefas. Esse fato nos indica que a intengao dos conceptores —
expressa no diorama - foi, sem dlvida, mostrar exemplos de organismos que compdem a
biodiversidade da Floresta Amazonica e dos elementos que caracterizam, ecologicamente,
esse bioma. Essa intengao pOde ser constatada, nesta pesquisa, ndo somente pela descrigao
detalhada do diorama e dos elementos que o compdem, mas também pela fala dos
entrevistados, quando estes afirmam que a ideia era fornecer, por meio do cendrio, o
contexto para os animais que habitam o ecossistema e, ainda, mostrar que existe uma
interacdo entre eles, fornecendo uma “visdo ecoldgica”, conforme as palavras de C2: “(...)
apresentando a biodiversidade dos animais e os organismos interagindo no ambiente
natural”.

A identificacdo das tarefas que compdem a organizacdao praxedlogica do objeto
analisado, permitiu-nos verificar que o conjunto expositivo favorece a representagao de
aspectos que, em alguns momentos, extrapolam o campo restrito dos conceitos bioldgicos e
revelam conteldos conceituais de outras dreas de conhecimento. Foi o caso, por exemplo,
da Geografia, que aperece em T; - visualizar a distribui¢cao geografica da Floresta Amazoénica,
levando-nos a refletir sobre o potencial multi e interdisciplinar desse conjunto expositivo.

A utilizacdo da ferramenta tedrico-metodoldgica da organizacdo praxeoldgica
advinda da TAD se mostrou eficaz para a analise de objetos de museus. Com ela foi possivel
revelar como os conceitos bioldgicos se expressam em cada objeto, cena, interacdo entre
elementos, e também quanto a textura, composicdo, cor e forma dos itens presentes no
diorama. Contudo, é importante destacar que ela auxiliou, nesta investigacdo, a revelar o
potencial de ensino sobre biodiversidade que o diorama e seu conjunto expositivo possuem
a partir da visao do que o MZUSP intencionou divulgar.

Como sabemos, os processos de ensino sao frutos de selegdes e escolhas sobre o “o

qgque" e o "como" se deseja ensinar, por isso, é necessario reconhecer que algumas
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perspectivas de biodiversidade ndao foram contempladas, assim como ocorreram auséncias
de aspectos ecolégicos na representacdo da Floresta Amazonica construida. Além disso, para
uma analise completa sobre o processo de ensino e aprendizagem no museu, é importante
estudar o processo de compreensdo, pelo publico, das ideias presentes no diorama. Esses
aspectos nao foram foco desta investigacdo, mas nos propomos refletir brevemente sobre

0S mesmos.

5.2 - Limites do diorama como objeto didatico/museografico

Objetos didaticos sao obras humanas, frutos de processos de transposicdo didatica e,
dessa forma, sofrem simplificagdes e redugdes, mas também agregam informagdes ou as
segregam em fungao das finalidades de ensino e de aprendizagem. Sem isso, nas palavras de
Chevallard (1991), estariamos, enquanto didatas (e educadores de forma mais ampla),
negando o acesso a informacdo e deixando de exercer uma atividade fundamental para a
manutencdo das sociedades. No contexto escolar ou museal, os processos transitivos
ocorrem com vistas a socializagdo mais ampla do conhecimento e, no caso das exposi¢cdes
dos museus, por meio dos objetos, imagens e textos.

Como vimos, o diorama da Floresta AmazOnica e seu conjunto expositivo
representam aspectos da biodiversidade e da ecologia de um determinado ecossistema.
Contudo, do ponto de vista de conteudo conceitual, percebemos algumas limitagdes desse
objeto, tanto no que se refere a nao explicitagdo mais clara de alguns conceitos, quanto as
auséncias de outros que poderiam estar presentes. Nossa intencdo, ao apontar essas
limitagdes, refere-se a perspectiva de exercer a chamada “vigilancia epistemoldgica”
proposta por Chevallard (1991) ou “vigilancia didatica”, ou mesmo, em nosso caso,
“vigilancia museografica”.

A literatura referente ao conceito de vigilancia epistemoldgica tem indicado que, se
por um lado o conhecimento ensinado ou divulgado se mantém na relagao de distancia e
aproximacdo com o saber de referéncia, por outro lado, ele também deve se adequar a uma
dada realidade e contexto e a diversas praticas sociais (como por exemplo, elaborar

exposicoes de museus). Souza et al. (2012), por exemplo, consideram que a
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transposicdo didatica em conjunto com as suas regras representa uma
ferramenta que permite ao didata que as conhece, afastar-se, interrogar as
evidéncias de seu objeto de estudo, sendo uma forma de exercicio da
vigildncia epistemoldgica, para que os objetos do saber que serdo
ensinados ndo sejam deturpado, substituidos, mas transformados. (SOUZA

et al., 2012: p.5)

Agranionih (2001) aponta que, no processo de transposi¢do didatica, existe uma
simplificagdo do saber que é inerente a propria transposicaio e, também, uma
complexificagdo devido as criagdes que sdo realizadas e que, para ambos os casos, ha a
necessidade de uma vigilancia epistemoldgica, no sentido de incluir o contexto sécio-cultural
do entorno aos saberes transpostos, principalmente, quando se deseja atribuir significados
aos conteudos de ensino.

Assim, ndo existe, afinal, uma boa ou ma transposicdo. Ela simplesmente existe! E
exercer a vigilancia epistemolégica ou didatica é colocar-se na posicdo de analise, de critica e
de reflexdo sobre as obras que derivam dos processos de ensino. E nessa perspectiva que
aqui nos colocamos.

Observamos, desse modo, que devido ao recorte escolhido pelos conceptores do
diorama Floresta Amazonica do MZUSP, algumas relagdes ecoldgicas nao foram mostradas
no conjunto expositivo e, também, algumas classes de animais nao foram representadas,
podendo dar a impressdo de que apenas aquelas relagdes ecolégicas e espécies de animais e
vegetais compdem a biodiversidade desse ecossistema. Neste sentido, seria importante que
o visitante soubesse da limitacdo de uma representacdo qualquer, ainda mais de um
diorama, para entender que nao seria possivel, e nem desejavel, mostrar todas elas.
Conhecer o que é um diorama se torna, desse modo, um tema interessante para abordar no
museu. Além disso, conhecer por que algumas relagGes ecoldgicas e alguns organismos
foram representados, e ndo outros, ajudaria a compreender as limitacbes das
representacdes e, assim, conhecer melhor os processos didaticos/museograficos, os atores,
os jogos de poder que ocorrem nos museus (MARANDINO, 2015).

Uma segunda observagdo sobre o potencial do diorama e seu conjunto expositivo diz

respeito a diversidade de plantas. Consideramos que, por ser uma das caracteristicas
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marcantes do ecossistema representado, as plantas existentes no cendrio poderiam ter sido
identificadas com etiquetas na legenda. O conjunto expositivo, na sua totalidade nao faz
referéncia alguma a taxonomia, biologia ou ecologia das plantas. Acreditamos que, mesmo
sendo a visdo e a atividade do zodlogo o foco principal dessa exposicdo, o bioma
representado possui caracteristicas préprias que o definem; portanto, os elementos que o
compdem deveriam estar, também, identificados, assim como foi feito com os
invertebrados. Consideramos que, mesmo sendo a pesquisa em zoologia o tema central, a
identificagdo filogenética/sistematica das plantas deve ser conhecida pelo zodlogo, ndo
como foco de sua pesquisa, mas como um “meio" para se conhecer, por exemplo, a
“biologia" de um determinado organismo, sendo relevante a presenca dessas informacdes
de forma mais explicita.

Outra limitacdo a considerar, sob o ponto de vista da acdo museografica, é o que
Insley (2008) aponta em seus estudos sobre exposicdes de longa duracdo. Segundo a
pesquisadora, os dioramas que permanecem no local por um longo tempo podem sofrer
uma desatualizacdo dos conteudos conceituais que estdo representando, ja que foram
concebidos para comunicar em um determinado periodo. Logo, a mensagem se torna
datada, sendo util substituir os objetos por outros mais contemporaneos. Esse fato acaba,
portanto, sendo um problema para o museu, pois gera uma despesa com a remo¢ao ou
reformulacdo de tais paisagens grandes e frageis. Segundo Tunnicliffe (2015), os dioramas
de exposicdes de longa duragao foram desmanchados, e até mesmo demolidos, na segunda
metade do século XX. Entretanto, a pesquisadora afirma que estamos vivendo o
renascimento desses objetos e que novos dioramas também estdo sendo construidos com
técnicas para valorizar a caracteristica de realidade, tipica desses objetos expositivos.

Assim sendo, a exposicdo estudada por nds foi fechada em 2012 e, agora, no més de
agosto deste ano de 2015, o MZUSP ird reabri-la com outro enfoque, cujo titulo divulgado é
“Biodiversidade: conhecer para preservar”. Conforme indicado no site institucional: “Nossa
nova exposi¢cdo de longa duragdo ja esta nascendo, (...) trazendo velhos conhecidos e muitas
novidades!”, e nela estdo previstos dioramas com uma concepcdo museografica mais

moderna.
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5.3 - A relagao diorama & publico

Percebemos, por meio desta pesquisa, que os dioramas ainda tém um papel
poderoso em auxiliar os visitantes de museus de ciéncias a compreenderem a biodiversidade
e as relacdes ecoldgicas entre os organismos e a relacdo entre esses organismos e 0 mundo
fisico retratado nos dioramas. Como sdo estdticos quanto ao tempo, os dioramas
proporcionam, aos visitantes, a oportunidade de parar e olhar, observar, identificar,
constatar, discriminar, levantar suposi¢des e procurar respostas. Isso nao seria possivel, por
exemplo, em jardins zooldgicos com os espécimes vivos. Assim, para fins educacionais, os
dioramas se configuram como objetos de aprendizagem Unicos e essenciais para a educagao
bioldgica, pois conseguem atingir uma grande audiéncia e ampliar o acesso ao
conhecimento bioldgico.

Quando um visitante de museu observa um diorama que apresenta um ecossistema,
ele constréi uma narrativa particular que relaciona o elemento que estd observando com
seu conhecimento prévio do ambiente, dos organismos, das memarias ou das experiéncias,
direta ou indiretamente relacionadas aos objetos expostos, e com as impressdes estéticas e
afetivas do ambiente retratado (PIQUERAS ET AL 2008; TUNNICLIFFE, 2009; CAMPOS, 2013).
Os resultados das pesquisas desses autores sao consistentes com a ideia construtivista de
gue as pessoas, ao explorar objetos e conceitos em escolas ou em museus, estdao envolvidas
em um processo de aprendizagem que corresponde as suas experiéncias e conhecimentos
prévios (MARANDINO et al., 2012).

Alguns dos estudos que analisam o publico visitante, indicam que “o que” as pessoas
dizem, durante ou apds observar exposicoes bioldgicas, estd, frequentemente, relacionado
as acOes de identificar e nomear os animais (TUNNICLIFFE, 2009). Campos (2013),
pesquisadora associada ao Projeto FAPESP vinculado a investigagdo desta pesquisa,
desenvolveu, também no contexto do GEENF, o estudo sobre a percepcao de visitantes
adultos, oriundos da Educac¢do de Jovens e Adultos/EJA, a partir de conversas ocorridas na
exposicao do MZUSP. As coletas foram feitas no espago onde se encontravam os dioramas,
sendo o diorama da Floresta Amaz6nica um dos objetos analisados pela pesquisadora.
Campos (2013), no seu estudo, observou que as conversas das duplas estudadas se

desenvolviam, majoritariamente, sobre as operagdes de nomeagdo, apontamento,
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afetividade e caracterizagao dos elementos da exposigao, indicando uma atratividade pelos
objetos e a construcdo conjunta de significados para os objetos. Verificou, ainda, que as
operacdes de suposicdo e explicacdo apareciam entre as conversas dos visitantes, mas com
menor ocorréncia, indicando que o visitante, quando faz uma suposicdo, “arrisca um passo
adiante daquilo que ja é conhecido por ele, ampliando a interpretagdo sobre os objetos a
partir das evidéncias do que esta sendo observado” (CAMPOQOS, 2013, p. 158).

Os resultados do trabalho de Campos (2013) parecem ser reforcados pelos achados
de nossa investigacdo. De modo geral, as tarefas, técnicas, tecnologia e teoria identificadas
auxiliaram no detalhamento das intencdes educativas (implicitas e explicitas) do diorama da
Floresta Amazonica do MZUSP e revelaram sua finalidade em termos de conteldos a serem
ensinados. Esses dados indicam as possibilidades que o visitante possui ao contemplar um
diorama, pois nessa interacdo, as acdes de reconhecer os organismos (ver e identificar)
estdo muito presentes e podem ser realizadas com comportamentos como nomear e
apontar, os quais, por sua vez, sdo 0s que mais aparecem nos dados de Campos (2013).
Como ja apontado, o tipo de tarefa (Te), que se refere a “Discriminar os organismos que
compdem a diversidade de animais da Floresta Amazobnica” possui sete tarefas, o maior
numero de tarefas identificadas em T.

Quanto as habilidades de comparar diferentes grupos vegetais e animais com base
nas caracteristicas morfofuncionais, e de associar espécimes vegetais e animais aos
diferentes habitats por eles ocupados, além de revelarem aspectos de comportamento
desses organismos, essas habilidades exigem um nivel de generalizacdo dos visitantes, ja que
nao aparecem, de modo geral, de forma explicita nos elementos do diorama. Conforme
indica Campos (2013), as operac¢des de suposicdo e explicacdo foram menos presentes nas
conversas dos visitantes, e, quando ocorreram, implicaram numa maior elaboracdo a partir
daquilo que ja era conhecido, possibilitando ampliar a interpretagdo sobre os objetos.

Mais uma vez vemos um paralelo entre os resultados de Campos e os nossos, ja que
as tarefas e as técnicas relacionadas a comparacdes e a realizacdo de inferéncias foram
menos apontadas, pois ndao se encontram de forma 6bvia nem na representagdo, nem nos

objetos das vitrinas, textos e imagens. Dessa forma, seria interessante propor outras
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estratégias de media¢do da informagdo entre o publico e o diorama (via monitoria ou
museografia) para que conhecimentos mais complexos — por um lado — e operacdes mais
elaboradas — por outro — possam ser ensinados e aprendidos nos museus™*.

Consideramos que a Teoria Antropolégica do Didatico pode auxiliar na andlise do
processo de ensino nos museus de ciéncias, sendo um importante instrumento para revelar
a estrutura tedrico-pratica das atividades expositivas, pois possibilitou a identificagdo das
atividades (prdxis) propostas para o objeto expositivo, correlacionando-as com um corpo de
conhecimento conceitual (logos) que sustenta a sua execugao.

A intencdo de educar por meio do diorama é, portanto, perceptivel, pois vimos que,
embora, a primeira vista, possa ser parecido com objetos totalmente estaticos, o diorama
encarna uma qualidade interativa, reforgando ainda mais o seu papel educativo. Esta
caracteristica reside no potencial de o diorama “levar” o visitante ao ambiente natural ao
qual ele representa, revelando os comportamentos, as dinamicas e as relagdes que ocorrem
nesses espagos.

Acreditamos que desenvolver o potencial do diorama, no sentido do ensino e da
aprendizagem, deve envolver estratégias de producdo desses conjuntos expositivos, de
forma que seja permitido o desenvolvimento de diferentes técnicas para realizar as tarefas
ou tipos de tarefas propostas e percebidas pelo observador. A nossa proposta é que, por
meio da praxeologia, os conceptores possam ndao somente identificar as diferentes
potencialidades do diorama como objeto de ensino e aprendizagem de determinados
conteudos conceituais, mas que possam desenvolvé-lo a partir das atividades explicitas de
observar, nomear, identificar, classificar,..., de maneira a permitir que o publico visitante

consiga levantar suposi¢des sobre os conceitos implicitos e explicitos no diorama.

1 Bizerra (2009) em sua tese de doutorado discute a organizacao da atividade educativa em museus
de ciéncias, especialmente relacionadas ao posicionamento do objeto museal como artefato
mediador. Segundo a autora, como base na Teoria da Atividade e a Aprendizagem em Museus,
elementos como o uso de modelos germinais e de situacdes-problema, a selecao de conceitos e
praticas nucleares, a promocao da ascensao do abstrato ao concreto, o movimento entre acoes e
operacdes, a zona de desenvolvimento imediato como propulsora do desenvolvimento, a mediacao
semidtica e social apresentaram-se como elementos importantes para a praxis profissional dos
educadores de museus. Sua pesquisa reforca o entendimento dos museus como estruturas
mediadoras, facilitadoras das multiplas possibilidades de interacao entre o sujeito e a cultura.
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ANEXO A - Planta baixa da Exposicao do MZUSP
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ANEXO B - Roteiro da Entrevista com os Conceptores

Nome:

Fungdo na instituicao:

Fungao na elabora¢ao do diorama:

Data:

Introducdo: Nesta entrevista gostariamos de abordar aspectos sobre o processo de
producao, os objetivos, os contelidos e os objetos referentes aos dioramas da
exposicao de longa duracao do MZUSP. Para isso, iniciaremos com perguntas mais
gerais sobre a exposicao e chegaremos a questoes mais especificas sobre dois dos
dioramas existentes na exposicao.

2. Qual a tematica da exposicao?

3. Qual a finalidade da exposicao? O que se espera que o publico compreenda a
partir dela?

4. Que tipos de objetos a exposicao possui? Qual a funcao dos objetos nela?

5. Que tipos de textos estao presentes na exposicao? Qual a funcao desses
textos?

6. Qual a finalidade dos dioramas na exposicao? Que temas eles tratam? O que
se espera que o publico compreenda com os dioramas?

7. Como foram produzidos? Quem participou dessa producao?

8. Como foram selecionados os elementos que os compdem?

9. Com relacao aos dioramas da Floresta Amazonica e da Mata Atlantica, quais
foram seus objetivos? Que aspectos, conteldos e ideias esses dioramas
querem retratar?

10.Como se deu o processo de producao desses dois dioramas? Qual a origem dos
elementos que os compoem?

11.Quem participou da producao deste dois dioramas? Quais os profissionais e
especialistas e/ou areas de conhecimento estiveram envolvidos nesta
producao?

12.Como foram definidos os conteldos e objetos nele existentes?

13.Com relacao a biodiversidade, que aspectos desse conceito foi intencao
apresentar nesses dois dioramas?

14.Foi intencao que esses dois dioramas abordassem os diferentes niveis de
biodiversidade, especificamente o genético, o de espécie, e o de
ecossistemas? Em caso positivo, como?

15.Foi intencao que esses dois dioramas expressassem aspectos relativos a
valores de biodiversidade? Sobre valores, estamos entendendo aqueles
relativos aos aspectos econdémico, ecoldgico ou de conservacao (tradicional
ou sustentavel) da biodiversidade.

16.Que referéncias (teodricas- textos, artigos, livros) foram utilizadas na
producao dos dois dioramas?

17.Que desafios podem ser identificados no processo de producao dos dioramas?
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18.Especificamente com relacao aos conteldos conceituais, € possivel
identificar tensdes com relacao as escolhas do que expor? E com relacao a
escolha dos objetos e demais elementos expostos?

19.0 que vocé considera que deu certo na montagem dos dioramas? Que
objetivos nao foram alcancados nessa montagem?

20.A seu ver, qual a opinidao do publico sobre os dioramas? O que chama mais
atencao? O que é sempre percebido na montagem? E o que nao é percebido?
Por qué?

21.Vocé considera que o diorama cumpre o papel para o qual foi proposto na
exposicao? Por que?
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ANEXO C - Projeto Expositivo E FOLDER DA EXPOSICAO

PESQUISA EM ZOOLOGIA

A BIODIVE%IDADE SOB O OLHAR DO ZOOLOGO

SERVICO DE MUSEOLOGIA
DIVISAO DE DIFUSAO CULTURAL
abril/2002
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O Museu de Zoologia da Universidade de Sao Paulo (MZUSP) tem sua
origem associada a@ Comissdo Geogrdfica e Geoldgica da Provincia de Sao
Paulo (CGG), criada em 1886 com o intuito de realizar pesquisas que
servissem de base & ocupac@o planejada do territério paulista. As primeiras
colegdes reunidas pela CGG foram a base das Secées de Zoologia e Boténica
do Museu Paulista.

Tendo crescido muito, a Secd@o de Zoologia ganhou prédio préprio em
1939 e transformou-se em Departamento de Zoologia da Secretaria de
Agricultura, IndUstria e Comércio. Foi incorporada & Universidade de Sao
Paulo em 1969, agora como Museu de Zoologia, e passou a organizar suas
atividades de acordo com as diretrizes maiores da universidade: ensino,
pesquisa e extensdo & comunidade.
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e 1

Ao longo de 108 anos de existéncia, o Museu de Zoologia da
Universidade de S&o Paulo multiplicou muitas vezes o tamanho de suas
coleces. Hoje sdo quase 8 milhdes de exemplares, representantes dos
grandes grupos zoolégicos, que constituem o maior acervo zooldgico da
América do Sul. A coleg@o e a pesquisa realizada sobre ela fizeram com que o
MZUSP fosse reconhecido mundialmente por sua atuacéo cientifica.

Além do prédio na avenida Nazaré, o Museu possui a Estacdo Biolégica
de Boracéia, na Serra do Mar (SP). Esta é uma reserva de Mata Atlantica
primdria, onde s@o desenvolvidos vérios projetos de pesquisa e de campo.




museu e exposi¢do

Cumprindo sua fung@o de divulgar o conhecimento cientifico, o museu
sempre dispdés de uma exposicdo. Em 1999, ano em que foi fechada ao
publico, a antiga mostra apresentava a Zoologia tal como era vista no inicio
do século XX.

Quando de seu fechamento, ela tinha um pablico médio anual de cerca
de 70.000 visitantes. Nestes dois anos, os servicos de extensdo cultural do
Museu restringiram-se a atividades educativas, seguidamente reclamadas
pela populacéo.

Agora, com suas instalacdes reformadas, uma Divisdo de Difusdo
Cultural implantada e com um auxilio da Fundag@o de Amparo & Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo foi possivel reformar e reorganizar o espaco expositivo e
dreas anexas, bem como desenvolver um novo projeto museoldgico, para que
o MZUSP possa receber os visitantes atraidos pela nova exposicéo.
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projeto expositivo

Pesquisa em Zoologia é o tema da nova exposicdo, que apresentard ao
publico visitante a importéncia das colecdes do MZUSP e da pesquisa
realizada sobre elas.

Com a meta de retratar um recorte horizontal do acervo e dos estudos
desenvolvidos pelos pesquisadores do Museu, a exposicdo serd de longa
duracdo, com tempo previsto de 3 anos.

A exposicdo teré como ftitulo Pesquisa em Zoologia: a
biodiversidade sob o olhar do Zoblogo. Nela, d maior parte do acervo
expositivo, com cerca de 1.100 pecas, serd apresentada aos visitantes por
meio dos médulos:

> HISTORIA DO MZUSP
> ORIGEM DAS ESPECIES E DOS GRANDES GRUPOS FAUNISTICOS
»  OQUEEAZOOLOGIAE QUEM EOZOOLOGO
>  FAUNANEOTROPICAL ) .
Para o espaco adjacente ao sagudo estd planejada a implantagdo da
Zooloja, local para venda de artigos diversos e publicagdes ligados a temdtica

da Zoologia. O jardim interno do museu deverd ser recuperado para a
instalagc@o de uma cafeteria.




a nova exposicio

O projeto museolégico da nova exposicdo do MZUSP visa, acima de
tudo, divulgar a Zoologia para o grande puiblico.

A preocupacdo central dessa proposta é colaborar com o ensino néo
formal em Zoologia, de forma acessivel, inovadora e provocativa. Esta
atuacéo é cobrada seguidamente por diversos segmentos da sociedade:
professores, estudantes e populagdo em geral, de forma crescente e exigente
portodo o Estado de Sao Paulo.

O presente projeto expositivo do MZUSP, inserido no contexto de um
programa museolégico, vem completar o conjunto de agdes especificas que
caracterizam um museu universitdrio: pesquisa, ensino e extens@o cultural.
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- A

obijetivos

=2 S e, | SR g | :

As principais metas tragadas para incrementar o desempenho do Museu
de Zoologia da Universidade de Sao Paulo na drea de difuséo cultural podem
ser assim esquematizadas:

P reabertura pUblica do Museu de Zoologia

> ampliagdo da divulgacdo da pesquisa em Zoologia desenvolvida no

MZUSP
P contribuicdo ao ensino da Zoologia
efetivacéo das préticas museoldgicas

»  contribuicdo para a compreensdo do patriménio integrado e da
importéncia em sua preservagdo

Cumprindo estes objetivos, o MZUSP daré um grande salto-qualitativo
para a estruturacéo de seu potencial museolégico, de seu programa de
difus@o cultural e, principalmente, para a extensdo de seus servicos a toda
comunidade.




local da exposigéo

'O local da exposicao serd o da sede do MZUSP, na avenida Nazaré, 481,
Ipiranga. O prédio foi projetado pelo escritério de Christiano S. das Neves,
sendo uma das poucas edificacdes construidas no Brasil especialmente para

abrigar um museu.

Sendo mantidas todas as suas caracteristicas originais estéticas e de uso
, a arquitetura predial tem forte influéncia na concepcdo da nova exposicéo,
principalmente no que diz respeito aos aspectos patrimoniais.

A exposica@o ocuparé a parte central do piso térreo do edificio, num total
de 620 m* de drea Gtil.

A nova exposicdo serd inaugurada no dia 6 de setembro de 2002,
quando o MZUSP completaré 108 anos de existéncia, dedicados a pesquisa,
ao ensino e & divulgacdo de um dos maiores patriménios cientificos

brasileiros.
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apoio institucional

N

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

PRO-REITORIA DE CULTURA
E EXTENSAO UNIVERSITARIA

MUSEU DE ZOOLOGIA

R FAPESP

FUNDAGAO DE AMPARA A PESQUISA
DO ESTADO DE SAO PAULO



ANEXO D - Roteiro completo da Exposicao

PROJETO EXPOSITIVO

Dois banne

RECEPCAO » Andncio da exposigéo | * rs (Pi)
» Placa de inauguragéao (P2)
» Balcdo de recepcdo | * Controle de fluxo
(MT1) » Dois funciondrios
» Circuito interno de TV
» Cobranga de ingresso
» Guarda — volumes
» Espago de descanso | * Trés bancos de madeira
(M2)
» Lixeira (M3)
» Vaso com ornamento (M4) |
APRESENTACAQO |  Painel de Titulo da exposigao

apresentagao (P3)

» Recepgao

Texto de apresentagdo
Planta baixa

Hordrio de visitag@o
Normas internas

Ficha técnica
Promogdo e apoio

» Cendrio representando o
planeta Terra (C1)

» Histéria do MZUSP
contendo os seguintes
topicos:

- Secao de Zoologia do
Museu Paulista (P4)

- Dept. de Zoologia no
novo prédio (PS5 / V1)

- Vinculo com a USP (P6 /
V2)

» Sinalizacéo da zooloja (S1) |
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FAUNA
NEOTROPICAL

» Painel introdutério
(P36)

» Descanso

> Mapa Neotropical

* Aves Neotropicais

*» Floresta Amazdnica

» Texto de apresentagdo do
médulo

* Jlustragdo (desenho /ou/
mapa /ou/ fotografia)

» Banco (M7)

* Painel impresso no chéao
destacando os Biomas (P37)

» Painel contendo subtitulo
texto e imagens (P38)

» Painel contendo imagens
ilustrativas (P39)

» Vitrina contendo aves do
interior (V21) e legenda
interpretativa (L22)

» Vitrina contendo aves do
litoral (V22) e legenda
interpretativa (L23)

» Revoada de aves costeiras
(4 albatrozes, 5 fragatas, 4
gargas, 6 colhereiros, 8
talha-mar, 8 andorinhas-

do-mar) (C6)

» Cendrio contendo:
- painel informativo com
subtitulo, texto e ilustragdes
(fotos, desenhos e mapas)
(P40)
- representac@o
cenogrdfica da vegetagao
da Floresta Amazénica (C7)
- painel fotogréfico ou
ilustrado da mata
(impressdo ou pintura)
(P41)
- diorama (base sem os
vidros) com animais e
vegetagdo (onga pintada,
iguana, macacos, aranha e
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» Cerrado

» Regido Neotropical

» Mata Atlantica

jaguatirica) (D3)

- legenda contendo
informagédes relativas ao
diorama (L24)

- vitrina com exemplares da
fauna (pirarucu, esqueleto
de jacaré, esqueleto de
sucuri, tartarugas) (V23) e
legendas interpretativas

(L25)

» Cendrio contendo (C8):

- painel informativo com
subtitulo, texto e ilustragdes
do Cerrado (foto, desenho
e mapa) (P42)

- painel fotogréfico ou
ilustrado do Cerrado
(impressdo ou pintura)
(P43)

- diorama (base sem os vidros)
com animais e vegetag@o
(tamandud bandeira - mée e
filhote no cupinzeiro, lobo
guard, tatu canastra (2 X),
seriema, tuco-tuco) (D4)

- legenda contendo
informagdes relativas ao
diorama (L26)

- vitrina com exemplares da
fauna (...) (V24) e legendas
interpretativas (L27)

- painel ilustrativo (P44)

v

Painel contendo (P45):

- modelos em escala e com
relevo da América do Sul

- texto explicativo

» Sinalizagéo dos laboratérios

de mamiferos (S12)

» Cendrio contendo (C9):
- painel informativo com
subtitulo, texto e ilustragdes

(fotos, desenhos e mapas) (P46)

- painel fotogréfico ou
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APENDICE A — Transcri¢do da Entrevista com o sujeito C1

Nome: C1

Fungao na institui¢do: Técnico especialista em projetos

Fungao na elaborag¢ao do diorama: Coordenador do Museu de Zoologia no setor de difusao
Cultural, incluindo as exposicoes.

Entrevistadores: E1, E2.

Gravagao audio: Parte 1 (29min09); Parte 2 (34min20)
Data: 16/05/2011 — GEENF

Introducao: Nesta entrevista gostariamos de abordar aspectos sobre o processo de
producao, os objetivos, os conteldos e os objetos referentes aos dioramas da exposicao de
longa duragao do MZUSP. Para isso, iniciaremos com perguntas mais gerais sobre a
exposicdo e chegaremos a questdes mais especificas sobre dois dos dioramas existentes na
exposicao.

Parte 1

[00:53] (E1) agora vocé esta alocado aqui?

[0:59] (C1) Isso, é... estou alocado no Museu de Anatomia e Veterinaria, da Medicina Veterinaria e
Zootecnia, entdo, atualmente estou aqui.

(E1) entdo, é, essa entrevista apesar de ela ser sobre o diorama, a gente vai comegar com umas
perguntas mais gerais sobre a exposicdo é... fixa, (E2) Exposicdo permanente, (E1) permanente, ah...
do Museu de Zoologia

(C1) ta ok.

[01:26] (E1) Entdo, é... vocé trabalhava |d no Museu de Zoologia e vocé pode falar da sua fungdo?
[01:29]

(C1) No Museu de Zoologia eu entrei em agosto de 2001 na fun¢do de Técnico Especialista em
Projetos e Montagem de exposicao

(E1) Trabalhava diretamente com a montagem dessa exposicdo?

(C1) Sim. Entrei com essa funcdo e, além dela, logo nos primeiros meses me foi repassado a
coordenacdo do servico de museologia que era o local, né o Museu de Zoologia ele é um, né, o
servico de museologia fica dentro da divisdo de difusdo cultural e o servico de museologia é o
responsavel pela comunicacdo museoldgica né, e incluindo ai a exposi¢do [02:23]

[02:29] (E1) O museu é, que a gente vai dedicar aqui é principalmente aqueles relacionados aos
biomas. [02:33] Aqueles dioramas, eles sdo de que época, de que data?

(C1) Entao, é, eles foram reformulados, originalmente né, é, tudo indica que eles foram construidos
proximo ai a uma referéncia da Segunda Guerra Mundial, por volta, entre 1943 e 1945 né, isso
coincide assim, primeiro tem uma informagdo histdrica sobre isso, nunca tive um documento
histérico narrando ou apresentando o projeto desses dioramas ou a aquisicdo deles né, entdo eu
cheguei a essa informacdo, por estimativa, porque o Museu de Zoologia foi inaugurado em um outro
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edificio em 1943, e, anteriormente a esse periodo ndo exitiam esses dioramas né, e, uma segunda
informacgdo é que, um segundo dado que ajuda a provar essa datacdo é que quando nds fizemos a
remodelacdo de alguns dos dioramas, eu cheguei a cortar um ao meio, cortar uma parte dele e no
interior dele, achei jornais que eram jornais para servir de... bom para estufa-lo né, internamente,
com a data de 1944, né, justamente da guerra, do conflito, do movimento, como eu disse, eu até
guardei um pedaco desse jornal [04:06] né... porque era um documento é... repartido né, entdo ele
foi usado [04:13] em termos de matéria prima para cofeccdo dos dioramas... Até por isso que eu
tenho essa informacao

[04:28] (E2) E, entdo é... Qual a temdtica da exposi¢do como um todo? (C1) da atual exposi¢do? (E2)
Da exposicdao permanente. [04:33]

(C2) Entdo, a atual exposicdo do Museu de Zoologia, ela é dedica a pesquisa em Zoologia. Esse é o
tema né. Quando nés, é... comegamos a discutir o projeto expositivo que foi um processo muito
interessante que a gente procurou é... incluir uma metodologia em que todos participassem, todas
as pessoas que trabalharam naquela casa né, os docentes, os servidores e os alunos né, Entdo nds, é,
fizemos uma elei¢cdo foram feitos varios levantamentos e o tema que se destacou foi a pesquisa em
Zoologia né, entdo, mostrar por meio da exposicdo, por meio do acervo, como que era desenvolvida
a pesquisa em Zoologia né, entdo, é... nesse sentido, o mdédulo dos dioramas foi o ultimo médulo dos
circuitos expositivos né, que era o modulo que a gente falava aonde que se aplica a Pesquisa em
Zoologia neste contexto. Entdo vocé ndo vai ter girafa, elefante ndo, porque a pesquisa é aplicada na
fauna neotropical, entdo, uma forma de a gente apresentar esse tema foi conquistar os varios
animais no seu habitat, nos seus ambientes, né. Entdo nds selecionamos quatro principais ambientes
né, que envolvem as pesquisas [06:06] no museus que sdo né, a Amazonia, o Cerrado, a Caatinga e a
Mata Atlantica. Os demais biomas nds fizemos uma explicacdo em painel né, entdo isso teve forca
também em funcdo do espaco que a gente tinha disponivel. Emendando com a sua primeira
pergunta né, a gente é, chegou a criar um diorama novo praticamente, mas os outros todos foram
reciclados, usando uma abordagem politicamente correta quando nés, muitas vezes fundimos dois
dioramas que ja existiam ou entdo separamos né, entdo a gente fez uma mescla, pg assim, a gente
usou o diorama tal qual ele existia que era o da Mata Atlantica. Todos os outros a gente fez uma
interferéncia.

[07:01] (E2) E... é, em relagdo ao que vocé espera que o publico compreenda a partir dessa exposicdo
como um todo né, ja que o objetivo é a Pesquisa em Zoologia... mas o que, mais especificamente, o
gue se espera que o publico compreenda? [07:18]

(C1) E... é justamente isso né, como é que é feita a pesquisa em Zoologia né... que a pesquisa em
Zoologia, ela s6 pode ser desenvolvida é... num ambiente museoldgico, vocé precisa de colegdes,
vocé precisa das cole¢Ges numa otica, entdo, a ideia aqui é mostrar como que a pesquisa em
Zoologia é feita com o acervo né, com objetos, com objetos naturais no caso, entdo assim a gente
tentou exercitar isso para, por exemplo, um dos casos né, que era o caso da ???? da Dinamarca né,
entdo o que a gente fez foi o exercicio |a com o pessoal do Butantd, entdo, como que vocé né, por
meio de coleg¢des, vocé chega a essa informacgdo entdo, da macro-evolugdo, ou entdo da mega fauna,
né que a gente, depois a gente fez uma, uma ndo, a gente fez varias intervencdes na exposicdo ao
longo desses nove anos que eu fiquei |3, entdo essa exposicdo foi inaugurada, mas até a gente, eu,
conceitualmente chamaria de longa duracdo né, mais do que permanente, por conta dessas
mudancas que a gente fez na exposicdo, mantendo o eixo principal dela, mantendo o mesmo
discurso, mas melhorando, por exemplo, o caso da jararaca, botrophis, foi justamente uma melhoria
na esposicdo depois uma outra foi a megafauna, entdo, por exemplo, a gente acrescentava, tinha os
modelos |1a na megafauna, e a questdo era como que esses bichos sumiram, porque é que eles
sumiram? Né, era uma... estava no meio do discurso e também nas falas dos monitores. Entdo para
mostrar como que no meio do acervo das colecbes [09:22] o zodlogo pode fazer bem diferencas
sobre a possibilidade de extingdo desses animais. Entdo a ideia era sempre mostrar, como que por
meio das cole¢des, que vocé pode fazer uma construcdo de uma ciéncia né, no caso a Zoologia.
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Entdo a exposicdo tentava mostrar isso né... eram pequenas ????de cada vitrinas, cada cenario, é
uma proposicdo [09:53] é, entdo sobre a origem, sobre diversidade, sobre evolucdo e sobre extincado
[10:00] de animais, entdo a ideia, assim, a proposta era que o publico é... tivesse uma aproximacao
com esse tipo de informacgdo né, o que que é a Zoologia, entdo a construgcdo de um conhecimento
por meio de cole¢des naturais [10:17] essa era a proposta principal.

[10:22] (E2) Entdo, era entender o que é pesquisa, como é feita essa pesquisa [10:25] e através de
gue elementos podia tirar conclusdes, de que forma o zodlogo chegaria a um resultado, as
conclusdes [10:37]. E isso?

[10:38] (C2) é isso... ai no meio disso, em termos de proposta, to falando... nunca mensurei isso
precisamente, tem outras mensuragdes, mas é... de que... é... por exemplo, que pra isso, era
fundamental também consultar o que era um museu, entdo, o museu é um lugar diferente, o museu
é um lugar onde o zodlogo trabalha [11:05] entdo, em alguns momentos a gente tentava colocar
essas duas informacdes, que também eram objetivos, menores né, entdo no museu, vocé tira, por
exemplo, tinha uma vitrina 13, ainda tem um espaco, que é a caixa de coleta que gradualmente a
gente provocou isso [11:23] . As pessoas veem aqui e acham que o bichinho que veio pra ca foi o que
morreu atropelado, e tal, isso é coleta. Entdo, as pessoas ficaram meio chocadas né, mas, mata
bichos? Sim, faz isso [11:40] agora vamos trabalhar com o restante. Isso é diferente de caca
predatdria. E uma coleta cientifica, ela tem todo um preparo. Aqui tem oito milhdes de caddveres
[11:52] né... ndo trabalha com acervo vivo, né, entdo por mais chocante que seja, mas € uma ciéncia
gue é feita ha mais de 2 mil anos [12:00] né... desde Aristoteles que é dessa forma, e que também
sdo formas de contar como ???? é a preservagdo, como é importante preservar dreas naturais e tudo
mais, entdo eram outros objetivos [12:17] mas o principal também é mostrar como que é feita a
pesquisa em zoologia... E2: é o foco central... C1: é o foco central.

[12:25] (E1) Vocé podia falar um pouquinho dos objetos que comp&em [12:28] a exposicdo.

(C1) Entdo, os objetos é... (E1) vocé podia falar de cada um, mas acho ???? né... [12:35] (C1) é... essa
montagem é trabalhar com o acervo taxidermizado né, as pecas que a gente uUsOU NOSSO acervo
museoldgico né, 13, a partir desse periodo a gente fez uma organizacdo do acervo [12:50]
museoldgico que é diferente do acervo cientifico embora eles possam se cruzar, mas em termos de
gestdo, né, é desse acervo que eu vou falar pra vocé. O acervo museoldgico do Museu de Zoologia é
estimado em cerca de cinco mil exemplares né, e, ele é composto pela parte de pecas
taxidermizados [13:12] né, se a gente for levar ao pé da letra sdo pecas empalhadas t4, porque sao
pecas, porque realmente eram empalhadas ou usadas ou taxidermizadas com algodao, né, a técnica,
a técnica era o enxerto com o algoddo, é uma técnica mais antiga né... ah... a gente conseguiu fazer
muito poucas pec¢as taxidermizadas nesse tempo que eu tive |a na exposicdo por uma deficiéncia da
instituicdo por ndo conter um espacgo profissional adequado e preparado para isso [13:47] eles
tinham pouquissima desses cinco mil é... um por cento digamos que cinquenta pecas taxidermizadas
[13:57] pra exposicdo foi bastante. A gente reaproveitou todo o material que tinha... é... é uma
exposicao com velho acervo, digamos. Entdo, além do material taxidermizado, a gente tem material

preservados em via seca [14:25] ou entdo material em via Umida, fixado, com formol... é... tinhamos
dentro dessa técnica, pecas taxidermizadas, as artisticas e as cientificas né, a gente mesclou bastante
né, sendo que a maior parte era realmente artistica. Além disso, a gente tinha fdssil também, na
exposicao, é... modelos, que nds confeccionamos e preparamos para a exposicao é... réplicas, réplica
do Canothauro que nés compramos [15:03] que ai foi um processo que eu trabalhei, dgua, meio,
mais ou menos ??? pra fazer a compra,a importacdo e a montagem [15:10] desse material, € uma
réplica é.... deixa eu ver se temos mais... em termos de acervo museolégico, é isso. Se a gente for
falar de recursos hispograficos, €, ai ja seria inUmeros outros como a maquete, mais ou menos esse
tipo de coisa [15:36].

[15:40] (E1) E com relagdo aos textos... qual o tipo de texto que a gente encontra?
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[15:43] (C1) Entdo, o capitulo texto foi assim, a exposi¢do inaurugou em 2001 com uma... com um
grande problema que foram os textos. A gente ndo tinha uma uniformidade nos textos né... Quais
textos? Eram, praticamente os textos dos painéis né... eles cumpriam a funcdo muito importante,
assim, a func¢do do texto muito estrutural muito pensada [16:10] no discurso expositivo... que os
textos eles, é... agiriam como uma corroboracdo daquilo que a espécie estavam apresentando né,
entdo, ela, o texto, ele entra é... marcando os tdpicos da exposicdo. A exposicao foi planejada em
madulos, dentro de mddulo tinha subitens, subtemas... vamos chamar assim [16:41] , como por
exemplo né: vamos falar de uma origem dos grandes animais vertebrados... é... a gente tinha
modificado a parte da [16:48] é... parte de evolugdo, parte de macroevolucdo, a parte toda de
dinossauros, o que que é um fdssil, a parte da megafauna, entdo, esses, a gente foi criando o que,
entdo, eu criei tdpicos ou ???? painel ????[17:13] com esse recurso e tinha um texto, um painel auto
explicativo. Entdo, a gente fez o que? A gente construiu os textos para esses topicos. Entdo, vocé
sentia que os textos... tinham tdpicos que tinha ... que ndo tinham textos, tinha tépicos que tinham
textos demais [17:38] entdo a gente tem a gente precisou fazer uma avaliacdo sé da parte de
conteldo [17:44]entdo a gente ... Se eu ndo me engano, eram 56 painéis, entdo assim, 56 textos ...
Entdo a ideia foi levantar todo esses, esses... entdo nos fizemos isso, entre 2002 e 2005... textos de
parte muito trabalhosos, os textos eram, era uma parte fundamental mas que vai um trabalho
imenso, sobretudo porque a gente trabalha na universidade, onde muitas vezes o pesquisador tem
muito receio daquilo que estd expondo sobre o trabalho dele, ou seja, ele quer expor a tese dele,
pra ndo deixar nenhuma duvida sobre o assunto. Entdo, vocé convencer o pesquisador que vocé tem
que falar de féssil em trés linhas, é dificil. Ou seja, o texto que vocé fizer estara deficiente. Mas esse é
o exercicio né, tanto é o convencimento de que [18:47] esse é um exercicio museoldgico, estamos
falando de divulgacao cientifica, ndo esgotar, bom vocé pode ficar quatro anos [18:55] fazendo uma
graduacdo e vocé ndo vai sair um expert em fossil né. Entdo, é, fizemos esse exercicio, fiz uma
chamada grande na instituicdo, mas tivemos pouco retorno disso né, mas juntamente com a
professora Elizabeth ???? nés fizemos, entdo, todo o apanhado destes textos né, dos tdpicos
necessarios [19:21] Entdo, pra isso, eu vou ter... eu ja tenho que estar bem fechado o circuito
expositivo, entdo, quais sdo os textos né, que a gente trabalhou com um tamanho né, que se ndo me
engano era em torno de 400 a 500 caracteres por texto, por painel, entdo, é... ela fez a redacdo e,
obviamente, sempre articulando com imagens, porque quando vocé pensa num texto que vai pra
exposicao, vocé tem que ter em mente que lugar que ele vai ta [19:47] por que as vezes esta em
frente a um cenario, ao lado de um diorama, é, perto de uma peca, entdo o texto ele tem um... ele
foi preprarado diferentemente do que um texto de livro [20:00] né, entdo com isso ela fez todos os
textos e ai fui fazendo a diagramacdo desse material com o uso de imagens e como que aquilo ficaria
no espago...

[20:14] (E2) mas quando vocé estava articulando com a imagem seria como uma contribuicdo para o
texto ou acrescentar ai informagGes que complementariam a imagem?

(C1) isso... isso, é... no texto cientifico, acho que vocés sabem até muito melhor do que eu, acho que
é até mais pertinente a area de vocés né, a imagem, ela ganha um espaco muito forte né,
principalmente quando se fala no caso da microscopia [20:35] a imagem que vocé tem, essa imagem
tem o peso do texto né... ela é muito, muito forte né, entdo é... essa imagem nesse sentido, de ir
trabalhando com aquela informagdo, entdo, quando a gente falava, por exemplo, da macro-
evolucdo, pegava, la tinha uma parte que falava do esqueleto da tartaruga porque obviamente tinha
uma vitrina com um esqueleto [21:00] da tartaruga, entdo falava dessa questdo da formacdo da
bacia dela, do casco todo, entdo, ai o que que a gente fazia, a gente criou quatro imagens vetorizadas
[21:12] e montou como se fosse um corte né... do, do, desse esqueleto, mostrando essa que seria a
macro-evolugdo [21:24] a partir de um estudo de caso dado. Entdo, todos os temas eram
exemplificados pela vitrina né, eu prefiro até usar o termo ao contrario né, a vitrina era
exemplificada pelo texto e pelo painel, entdo é, na verdade, corretamente é isso né, mas é... os
textos foram fundamentais [21:50] em 2005 a gente conseguiu fazer o ciclo completo né, fiquei
muito satisfeito com o resultado sabe, embora internamente eles sofreram uma critica né, porque os
textos eram muito superficiais, faltava coisa e tudo mais, mas a gente foi lidando com isso e
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tentando conter essa ansiedade, principalmente as internas [22:08] da casa né, pra que a gente
pudesse finalmente ter esses textos aprovados e colocar isso na exposigado.

[22:18] (E1) Quando vocé diz que vocé fez uma chamada, era pros pesquisadores contribuirem com
seu conhecimento de conteldo ou de alguma outra forma?

(C1) a principio, de contetddo né, porque numa exposi¢cao, a gente, nessa metodologia de envolver as
pessoas, a gente dividiu a exposi¢cdo por mddulos e cada mddulo tinha um responsavel, um curador,
[22:43] entdo, quando foi em 2002-2003, quando a gente fez a chamada, a gente encaminhou para
os responsaveis solicitando o texto, entdo, de um, de outro, eu recebi [22:54] né, entdo depois,
juntamente com a professora Elizabeth, nds é, achamos por bem, nds escrevermos os textos, que
ndo deveriam ser, em tese, né, mas falei, bom vamos fazer sendo a coisa ndo sai [23:08] Entdo, nds
redigimos todos os textos, nds também chamamos, nos apresentamos todos os textos [23:14] pra
eles e, novamente, muitos poucos .. muito... poucas pessoas, na verdade, responderam esse
assunto, que falaram, nossa... ai depois, obviamente, quando ficou pronto |3 e colocado, ai sim as
criticas vieram, rs... mas ta bom, [23:33]

[23:35] (E2) os pesquisadores, depois, ainda deram ainda uma opinido? [23:38]

(C1) isso (E2) interferiram? (C1) isso, interferiram, alguns casos até bem dificeis né, porque
realmente quando vocé vai falar de filogenia [23:48] né, um tema complexo para a exposicao ...
entdo a gente entrava em discussdo com o curador e ele explicava pra gente o que significava aquilo,
a gente anotava tudo o mais, porque, eu nao [24:04] tinha mais tempo de escrever mas enfim, isso
foi uma realidade, deixamos isso???? [24:09] de lado e falei vamos fazer ou ndo vamos fazer? entao,
de repente, fico pensando se isso também ndo é um pouco a fungdo do musedlogo né... de fazer de
rever essa linguagem [24:20] né .. agora se fosse uma exposi¢cdo de Fisica, por exemploou de
Quimica, né, eu teria um pouco mais de dificuldade, de Biologia até vai... ndo sou bidlogo, mas por
conta de inumeros trabalhos, a gente vai adquirindo algumas ahh... a gente vai se apropriando de
alguns conceitos ndo é, entdo a gente consegue dialogar né ... exatamente, vocé dialoga um pouco
mais. Entdo, assim, mas eu fiquei muito feliz, assim, pra mim foi uma das melhores conquistas né,
[24:49] chegar numa exposicdo, e, dentro da USP né, com 56 painéis, com os textos absolutamente
todos com o mesmo formato, nesse mesmo ritmo, o mesmo padrdo de tamanho, a explicagdo é isso,
simples, direta, né, entdo, acho que foi um bom resultado, eu gostei bastante dos textos, ??? [25:21]

[25:23] (E1) E agora, com relagdo mais ao diorama, é, [25:25] quais os temas que eles tratam? E... sua
finalidade e o que se espera que o publico compreenda dele né?

(C1) Acho que quando a gente pensou no diorama pra exposicdo, o Museu de Zoologia é um Museu
é... de Histéria Natural, ele vem dessa linhagem né, os dioramas sdo uma ferramenta muito
interessantes dentro desses museus né, além de ser um atrativo em si, pela estética [25:56] que te
remeta a um ideario natural, ele as vezes, ele quase te remete isso, mas ele ja barra ao mesmo
tempo [26:06] porque vocé esta num espaco climatizado e artificial junto com a outra situagao, e ai
vocé se depara com uma onga na sua frente, uma rena, [26:15], um animal que vocé nunca tinha
visto antes né, entdo assim como a gente pensou a ideia é também um pouco pra cumprir esse
roteiro de ter esse equipamento né, de Museu de Histéria Natural, que é um equipamento cldssico
né, ele ja é bastante assimilado e, mas é sobretudo, era pra contextualizar, dar a nog¢dao do habitat
né, desses animais nos dioramas, no caso do Museu de Zoologia a gente adotou uma estratégia que
eu achei também né, que ficou interessante dentro dos nossos limites, sociais, financeiros [27:00] né,
qgue diz respeito a colocar entdo, sempre ao lado, se vocés forem |d no Museu de Zoologia, ou
[27:08], se vocés se lembrarem, sempre tem o diorama e uma vitrinona... entdo o diorama ele coloca
o animal no seu contexto ambiental e a vitrina coloca a diversidade de animais dentro daquele
diorama, entdo, a ideia sempre foi essa né, entdo, o diorama contextualizar né, ele te remeter a ideia
do habitat ele remeter a ideia de que nenhuma espécie estd isolada né, ela vive num meio, esse meio
tem forte influéncia nas caracteristicas dessa espécie, se € um ambiente mais seco, se é gelado, se é
um ambiente né, é plano, se é um ambiente montanhoso, se é dentro da mata, floresta Umida...
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entdo, tudo isso tem uma relacdo muito grande né com a caracteristica daquele animal. Entdo, o
diorama, ele tinha essa funcdo né, no nosso discurso expositivo de dar a ideia do contexto em que
aquele animal vive no seu ambiente, ndo é entender o animal puramente né, muitas vezes até
mesmo a zoologia [28:25] vocés sdo bidlogos, sabem muito melhor do que eu, mas na zoologia, e,
num museu de zoologia, ali sé tem sistemata [28:34], eles trabalham e isso esta no programa de pds-
graduacdo deles, se vocé apresentar um projeto de estudo de Ecologia dificilmente vocé vai ser
aprovado, porque |3 é o local de Taxonomia, de Biogeografia e Evolugdo, entdo é classificacdo dos
animais, é basicamente é isso, entdo é... o que que foi feito. [29:09]

Parte 2 (34:08)

[00:03] (E1) Eu tava falando do Zodlogo, a gente tava falando do tema do diorama, na verdade, (C1)
ah ta... (E1) que se preocupa muito com a taxidermia

(C1) Entdo a gente... pera deixa eu pegar o fio... é... vocé tinha perguntado... qual era a sua pergunta
mesmo? A func¢do que eles cumpriam na exposic¢do... entdo, essa é a fungdo mesmo, quando a gente
pensou além de ter né... acho que toda exposicdo de Histéria Natural tem que ter o diorama [00:40]
e acho que o contato com o diorama é uma peca bem legal e é... ele realmente, assim né, o objetivo
maior dele era ser um ... dar um contexto para aqueles animais né ... entdo era pra contextualizar,
mostrar o ambiente [01:04] entdo da uma certa nogdo né até dessa que é até uma area, que se for
ver é até uma area de pesquisa na Zoologia que é a da Biogeografia né, entdo como que essa né... é...
essas diferentes formas de vida que habitam o mesmo ecossistema ou muitas vezes a gente cai em
formas de vida [01:27] que vivem em diferentes ecossistemas né... se a gente pegar por exemplo a
suguarana que é um bicho que vocé encontra no Cerrado, na Caatinga e na Mata Atlantica até né,
entdo a gente também aproveitou pra fazer também esse tipo de discussdo mas foi mesmo,
sobretudo, pra contextualizar [01:48]

[01:50] (E1) E o tema do diorama vocé diria que é?

(C1) Entdo o diorama que a gente tem que nds montamos é o da Amazonia né, todos eles dentro de
um unico médulo da exposicdo pra falar na Fauna Neotropical, entdo, o diorama da Amazonia, o
diorama do Cerrado, o diorama da Mata Atlantica e o da Caatinga. Quando nds fizemos essa
montagem, né, eu trabalho muito com planta, na hora de pensar uma exposicdo entdo eu desenho o
espaco, desenho principalmente o curso de visitacdo né, é.. e num dado momento desse ... de
guando vocé estd pensando o projeto né, vocé estd decidindo varias coisas, eu apliquei o [02:32]
mapa da América do Sul né, que é a Fauna Neotropical na exposi¢cdo e eu vi que posicionando os
dioramas ele ficariam meio que mais ou menos na regidao do mapa né, entdo o Cerrado ficaria bem
perto de onde que normalmente é a drea do Cerrado, a Amazobnia onde que é a Amazoénia, entdo
[02:52] isso também ajudou a definir esses, né... esse, esse, tema desses dioramas

[03:02] (E1) O tema vocé acha assim, que, na sua opinido é o bioma? ou é a biogeografia ou?

(C1) E o Bioma, 14 nés aplicamos o bioma. E foi... ai fazendo um rapido paréntese que foi muito assim,
surpreendente, que depois de uns anos, que a gente ja tinha feito o projeto, a exposicdo ja estava
aberta, eu vi que, estudando um pouco ali o Museu Paulista, que é a origem do Museu de Zoologia, o
Museu Paulista de [03:31] um tempo atras né, em 1905 a 1907, esse primeiro diretor, ele planejou a
revisacdo do Horto em Biomas e ele selecionou, quer dizer nds selecionamos os mesmos Biomas que
ele, assim a exposicdo que eu peguei, a planta [03:53] do Horto de 1905-1907 era basicamente, a
nossa planta de 2001 era muito semelhante (E1) mas foi coincidéncia? (C1) foi coincidéncia, eu nado
sabia disso assim [04:07] por isso eu falo bem tranquilamente porque assim, eu, eu acho que isso é
uma visdo de mundo[04:17] é uma visdo cultural né, entdo a gente compartilha a mesma visdo
embora 100 anos de diferenca.

[04:28] (E1) E com relagdo a producgdo né, deles, dos diorama? Eu queria que vocé contasse um
pouquinho como eles foram produzidos, quem participou da producdo deles né.. como foram



160

selecionados os elementos, quer dizer, eles ja estavam? (E2) eles ja vieram? (E1) a gente sabe que
vocés fizeram mudancas né, entdo, se vocé pudesse falar

(C1) Isso, entdo, os dioramas, a gente procurou usar materiais muito parecidos com o que ja existia, a
gente de forma alguma irifamos utilizar materiais orgdnicos por questdes de conservacdao do material,
ou quando organicos, a gente tentou é... como que fala, neutralizar o maximo que a gente puder,
gue a gente pode a decomposicdo desses materiais, entdo por exemplo, nessa parte ai eu usei uma
equipe de cendgrafos para trabalhar comigo porque também eu fiz um curso de 01 ano de
cenografia, eu trabalhei com o Ceconi [05:32] entdo eu peguei a mesma turma que trabalhava
comigo é uma turma altamente criativa né, sabe fazer uma coisa legal reaproveitando materiais,
entdo a gente fez, né, toda a estrutura do diorama em madeira, em ferro entdo tudo o que eu vou
montar na exposicdo, eu divido em duas partes por conta até da minha formacgdo que eu chamo de
infraestrutura e de acabamento, entdo a infraestrutura é o suporte, a base, o fundo, que vai dar a
sustentacdo pra tudo [06:08] né, entdo como que ele é travado, se tem rodizio ou ndo, entdo vocé
tem que ter uma ideia de volume tal de materiais que vocé usa ai eh... entdo pra isso também a
gente ja adotou ter diorama abertos, sem vidros na frente [06:24] entdo que é aberto,
extremamente polémico do ponto de vista da conservacdo, mas a gente ndo tinha grana, na verdade
também, para colocar vidro em tudo né... porque era uma estrutura muito grande, os dioramas sao
grandes, eles tem geralmente o tamanho de salas ne, [06:39] como essa daqui e vocé precisa fechar
isso dai e climatizar internamente porque ndo tinha condi¢cbes técnicas pra fazer isso, nem
financeiras pra fazer, entdo a gente resolveu deixar alguns abertos sé fechando os que ja tinham o
proprio mobiliario, do mobiliario antigo da década de 1920 que nds reaproveitamos toda a estrutura
né, entdo, nos fizemos toda essa parte estrutural [07:05] na parte de acabamento né, a gente entdo
usou aquilo que ja existia colocando as vezes, algumas pecas novas para melhorar a composicdo
daquele [07:14] diorama com o acervo que nés tinhamos na nossa colegdo é... feito isso entdo a
gente comecou a trabalhar com o acabamento [07:26] que a gente usou bastante isopor né, é, era
um isopor que depois ele era empaspelado né, em ??? risos [07:38] que ele é o que a gente faz, a
gente prepara o papel jornal mesmo com cola e resina né lambe aquilo e vai colocando, criando
aquele empastelamento até formar volume e depois texturas diferentes, a gente vem com uma
massa acrilica e da o acabamento por cima, pra isso, o bicho ja tem que estar na posicao, ai eles sdo
revestidos com plastico né, entdo a gente cria o que? as formas diferenciadas e as texturas [08:07]
as arvores também, principalmente as da Amazo6nia a gente também esculpiu com isopor, blocos de
isopor ???? [08:16] tivemos uma consultoria de uma Botanica né, que veio falar quais eram as flores
daquela regido [08:23] porque o diorama, mesmo sendo figurativo, ele tinha que ser realista né,
entdo a gente foi na 25 de Marg¢o, e compramos caminhdes de plantas de plastico e ai os meus
colegas ficaram, pacientemente, recortando na forma final que tinha que ser, entdo nds tinhamos as
fotos e moldes das plantas originais que tinha em cada um desses ambientes, a ????? [08:50],
pacientemente, entdo o Cerrado a gente fez centenas de folhas no piso, no tablado para poder
espetar os capins que sdo plantas [09:00] comuns nesse tipo de cerrado, entdo foi um trabalho
bastante artesanal, trabalho de quem trabalha no no na Museografia é um trabalho de figurinista né,
gue mexe com isso, que mexe com... figurinista é o que mexe com as roupas com... com essa parte
do cenario né, entdo o mais correto seria: sdo aderecos, [09:30] aderecos né que mexe com esse tipo
de trabalho, e depois teve também a iluminagdo né... muito modestamente, a gente fez o trabalho
assim né, com recursos muito escassos né, mas acho que deu o efeito interessante, né que a gente
queria.

[09:44] (E1) No caso a ideia, a, a construcdo da ideia do diorama assim... como vocés fizeram as
escolhas de ha... vamos por esse animal ou ndo vamos por ou ja estavam todos 13?

(C1) é... ????2?? [10:04] foi por Bioma. Entdo, definido o Bioma, quais sdo os animais que vivem
nesses Biomas? Ai entdo os animais que tinham ???? ah sei |1a [10:12] 50 animais, desses animais
gue vivem nesse Bioma, quais nds temos? Ah, temos 30. Desses 30, quais teriam condi¢Ges de serem
apresentados? 10. A gente colocava esses animais. Entdo a escolha foi por, por Bioma. E o que
determina, entdo, qual animal tem nesse Bioma.
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(E1) E quem participava dessas discussdes além da equipe da Oceanografia e da Museologia né?

(C1) Ah... o nucleo da discussdo era com o Zodlogo, nesse caso dos dioramas, tive a sorte de ter um
pesquisador que colaborava bastante aqui na exposicdo, mas colaborava, entdo é o Prof. Hélio
Pelegrini ???? [10:53] que é o curador da exposicio de Mastozoologia [11:00] e, ele foi
extremamente colaborativo né, sempre repassava essas planilhas a tempo [11:07] e ai junto, a gente
teve a colaboracdo de uma Botanica, Profa. Lucia do Instituto de Botanica, também, foi la, que
passou algumas noites 13, entdo, muito pacientemente né [11:19] e ai uma equipe de cendgrafos,
mais ou menos umas 12 pessoas que trabalharam com isso também né.

(E1) E da parte de Museologia era vocé né?

(C1) Isso... eu atuava em que sentido, eu era o... numa linguagem mais empresarial, eu era o Gestor
do Projeto [11:39] né, entdo eu fazia a ponte entre o curador que ficava [11:50] o diorama vai ter 5x3
por 4 metros de algura, né... entdo ele vai ter mais ou menos essa forma, ha ta agor a gente precisa
de um Deserto, entdo espera um pouco, faz um esboco esperava o pessoal voltar, mas dessa forma
gue vai ser feito [12:02] ... se fosse hoje até tem maquete eletrénica, entdo vocé tem o filme 3D que
vocé poderia fazer para visualizar isso [12:12]. A gente fazia esbocos né, e depois demarcava onde
gue cada um ia né. Entdo ... A gente... o meu papel foi esse né, ser o articulador, garantir, quer dizer,
eu, normalmente, como... Que que eu fago, por exemplo, eu desenho, eu faco o projeto e ai eu
tenho que garantir que o projeto seja executado daquela mesma forma, entdo, que ja que saia
daquele jeito [12:38] né... ndo é simplesmente repassar para as pessoas, entdo eu entrava para
conversar com o serralheiro, com o cendgrafo [12:50], com o zodlogo, com o botanico, com o
iluminador né, pra poder resolver essas pecas.

[13:12] (E1) No caso da Botania, ela era de fora né.... (C1) E, era de fora. (E1) Foi mais uma
consultoria. (C1) é uma consultora. (E1) E, ja o zodlogo, é... ele interferia assim... como ele era uma
pessoa da casa? Vocé pensava o projeto e ele palpitava ou vocés sentavam em conjunto?

(C1) E é... eu fazia, eu sempre fiz isso, isso é um método meu, muitos colegas meus fazem diferente,
eu faco, assim... eu apresento um projeto propositivo. E dessa forma. Esta correto? Entdo ele avalia,
porque muitas vezes é... é dificil pro curador, pro zodlogo, vocé falar e ficar aquela coisa abstrata,
porque ele vai comecar a pensar uma coisa, claro que, inviavel tecnicamente [13:43] ...ndo, podia ter,
um bicho assim que vocé aperta e sai um som e todo equipado,[13:51] entdo eu coloco do ponto de
vista o que, é... técnico, ou seja, se eu estou propondo é porque eu consigo construir e, outra,
técnico ndo so da viabilidade [14:02] técnica, mas, financeira que eu sou o gestor também do valor,
eu tenho ali, 10/20 mil que seja, pra fazer diferentes coisas. Entdo, pra aquilo eu posso gastar “x”
apenas, entdo eu sei que em algum dado momento que a gente tava da discussdo, assim, eu nao
tinha levado nada, nenhuma proposicdo, ai entdo [14:25] vamos fazer um diorama de tipo uma
espécie de out indoor ??? [14:31] aqui os dioramas ???? ai meus cabelos estavam em pé... ndo... ndo
é isso o projeto, ahhh ndo, mas é isso que tem que ser e tal [14:42] mas o projeto ndo é esse né, o
projeto é diferente. Porque assim, é uma... uma tensao de projeto mas que é normal, [14:52] eu vejo
normal no procedimento, mas eu sempre levava uma proposta né... nunca eu ia com ... de maos
vazias porque a conversa ficava viajando né.... e eu lido com frequéncia eu tenho uma data “x”
[15:08] entdo, tem um momento que é de... é... tem momento que é de vocé pira, de vocé pensar o
céu e a terra, mas tem momento que vocé precisa colocar as coisas no eixo sendo a gente vive sé de
ilusdo [15:24]

(E1) E, eu queria assim, que a gente focasse um pouco agora no, é... em dois dos dioramas que vai
ser... a gente vai entrar um pouco mais no detalhe deles que é o da Mata Atlantica e o da Amazonica.
E ai, vocé ta falando né [15:40] como que... como que € ... o da Mata Atlantica ele é de vidro?

(C1) Todo fechado (E1) Ele ja era de vidro antes né (C1) isso (E1) pelo que vocé falou (C1) isso, isso
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(E1) por isso que ele continua né, mas de qualquer forma, vocés mudaram o interior, os elementos
[16:00] Ai como é que, ndo sei... vocés reformaram, vocé ja falou [16:04] um pouquinho né que é dos
animais disponiveis né... como é que era... comegava assim pelos animais? Vocés pensavam como

[16:19] entdo nado sei, gostaria que vocé explicasse um pouquinho.

[16:23] (C1) Entdo, o da Mata Atlantica a contribuicdo foi bem menor, porque ele ja estava pronto
era um diorama que a gente avaliou que era bacana né e que ele dava conta, entdo o que a gente fez
ali foi mudar a pintura de fundo, limpar todos os ambientes, colocar plantinha nova, fazer ndo mais
uma... Fazer uma plastica né, dar uma melhorada né, entdo nesse a gente teve pouca interferéncia
né, porque ele fez e passou a ocupar um papel dentro de um circuito expositivo né, tinha uma
funcdo. [16:58] O da Amazbnia ndo, a gente fez uma conversdao bem maior. O da Amazonia, ele é
hoje uma espécie de ???? [17:08] ele esta em forma de “L" né, antes esteve numa outra peca né,
tem as fotos dele, ele tinha uma suguarana junto com a onga, a onga pintada [17:18] a gente colocou

cada um dos bichos que é o macaco que tem |3 que estava dentro de vitrinas, entdo esse foi um dos
gue eu falei oh esse bicho é da Amazonia, ele ndo pode ir pro diorama? Pode. Entdo pusemos ele em
cima de uma darvore né, em cima do cenario e construimos o cendrio. Entdo a gente ficou meio que...
foi no da Amazénia que a gente deu uma mexida um pouco maior né... entdo, é... pensando em dar
uma dinamica, [18:00] um pouco maior pra ele, e ai como eu disse nds tiramos o vidro da frente e
posteriormente né, num upgrade que a gente fez em 2005, nés colocamos um guarda corpo, pelo
fato dele ele estar aberto, tinha muitos problemas de pessoas sentarem no diorama, tirarem fotos e
esse tipo de coisa [18:21] entdo a gente comprou um guarda corpo que serve como vitrina proa
todos os insetos porque muitas vezes na Zoologia fica sempre a questdo dos vertebrados né, dos
bichinhos que tem olhos e que vocé vé e que vocé se emociona com ele, [18:35] mas a gente tem
toda a gama dos invertebrados que ocupa uma massa de biodiversidade [18:42] incrivel né. Entdo a
gente colocou nesse caso dos dois aberto que é o do Cerrado e do da Amazonia esses insetos, os
insetos que ficavam na parte da frente do diorama.

(E1) Entdo vocé acabou tendo assim um uma necessidade pratica ali de separar o publico né, que
acabou gerando a inclusdo desse dessas outras Gama né
[19:08] (C1) E, ndo sei se respondi essa pergunta né. (E1) isso ndo vem ao caso aqui.

(E1) E o que que eles querem retratar esses dioramas especificamente? [19:17] Além desse do da
Mata Atlantica, ndo sei, tem algum, alguma outra?
(C1) Olha, eu ndo lembro mas [19:24] em termos de retratar ...

(E1) quais conteudos possuem, ideias, aspectos que vocé queira...

(C1) E, eu acho assim, que o diorama tem varias possibilidades, é uma ferramenta multipla né, mas
pode falar de outras coisas [19:40], entdo eu ja falei algumas coisas pra vocés, mas acho que até pelo
fato de eles estarem no fim do circuito expositivo, também cumpre um pouco com esse discurso da
preservacdao ambiental né, fica mais claro de vocé falar disso, quer dizer, né... ali a gente até, a gente
chegou até a exercitar isso [20:01] em termos de projeto, né, mas, mas, é assim, de que, por
exemplo, uma [20:10] arvore ndo é uma Unica espécie, ela abriga centenas, entdo quando vocg,
alguém destrdi a arvore, quer dizer, vocé destrdoi uma serie de individuos juntos né, entdo assim,
ahhh..., quando vocé, ndo é vocé [20:26] eliminar um individuo, vocé elimina o conjunto, entdo acho
gue o diorama permite esse discurso da preservacdo ambiental, do conjunto, uma leitura de
conjunto e tentar entender, quer dizer, a Zoologia como parte integrante né da Geologia, da
Botanica, enfim... de tudo... da Histdria Natural. Acho que o diorama permite isso né vocé trabalhar
com o conceito de Histdria Natural e fazer aulas integradas [21:00] né. A gente tentou também, esse
é um projeto que ndo consigo ouvir Ia mas eu ainda tenho um sonho de desenvolver esse projeto,
guem sabe eu consigo que é poder de um diorama, né... é fazer a reconstituicdo [21:14] de uma
paisagem, entdo a minha ideia é fazer um diorama de Sdo Paulo, da cidade de Sdo Paulo, de uma
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regido de S3o Paulo, na verdade dois né, um das chegadas dos europeus em 1.500 numa area que
cabia a biodiversidade, pegar uma estrada como modelo e trabalhar isso [21:38] dos animais que
vocé poderia encontrar no Planalto Piratininga, seria um diorama ndo sé natural mas histérico
também que ele remeteria a um momento e um diorama do Cretaceo, imaginar Sdo Paulo ha 120

gue corre em outro sentido mas imaginar a questdo de territério né, entdo assim, porque eu acho
gue o diorama também, ele pode se remeter a isso a [22:15] transformar a informacgdo no espaco né,
porque aqueles mexia com isso [22:21] eram dioramas do presente momento, tinha as ideias, tal.

22:27 (E2) Entdo a sua ideia para esse diorama da Amazonia e da Mata Atlantica é... Entdo seria a
principal montagem [22:32] a preservagao?

(C1) Eu ainda acho... ndo, ela entra como um segundo plano, é... a principal mensagem é realmente
de mostrar que... para entender mesmo a Zoologia vocé precisa entender o trabalho de campo e
mesmo para a classificacdo, a sistematizacdo dos animais, essa visdo do ambiente natural ela é
importante, eu ndo quero so ficar lendo a lupa, as cole¢cdes né, essa ideia do seu contexto é
fundamental, entdo ela entra também [23:06] no discurso da Pesquisa em Zoologia, mas é pro pra
dar pro visitante essa visdo de todo o contexto que no fundo também é importante para o
pesquisador.

(E2) T4, entdo é um segundo plano ?

carro chefe, é algo que sem a preservagdo ndao tem a Zoologia [23:32] fica com os dias contados né,
se a gente pensar em ambientes naturais né, ndo so eles, mas nds também, os seres humanos, mas é
um discurso que ele ndo tava assim né, a exposicdo ndo era: vamos preservar... ndo... ele vinha em
segundo ou terceiro plano [24:00]

(E1) E... eu queria explorar um pouco mais a escolha que vocé estava comentando, por exemplo,
mudar o diorama de ambiente ou escolher o pega macaco para colocar la... Por que?

(C1) Pra dar uma diversidade, assim, chegou, por exemplo o caso da sucguarana, ser provavelmente
da Caatinga era, praticamente o [24:18] elemento principal, e na Amazo6nia, a onca pintada era o
elemento principal. Os dois estavam juntos num uUnico ambiente. Entdo a nossa pobreza de acervo e
a nossa incapacidade de fazer [24:32] novas pecas gerou isso de dividir, eu gostaria muito de ter a
suguarana e a onca pintada em um mesmo ambiente [24:40] mas, deixei ela |a na Caatinga porque
ela é muito pobre, porque foi uma forma de... uma estratégia de dividir o acervo, uma estratégia que
ai nem é zodlogica ela é uma estratégia museoldgica, né de pensar assim, vamos deixar, como por
exemplo a ema... no Cerrado vocé tem a ema né que tem uma histéria peculiar que era a ema que
era do parque da Aclimacdo [25:09] que tem uma histdria ali contada

(E1) era ela mesmo?
(C1) é ela mesmo, ela nasceu em 1950, ela morreu e foi doada pro Museu de Zoologia e tem o logo-
guara que também tem uma histéria bem curiosa dele, vocé ndo vé a cara do lobo-guara né, assim,

mal preparado coitado, ele tinha as pernas tortas, o fucinho dele [25:44] ele era até um bicho que a
gente chamava de chupa-cabra né porque coitadinho né, deformou mas, ele é um bicho do Cerrado
né a gente tem, como é que a gente vai fazer? Entdo, vamos colocar ele de costas, [25:56] entdo ele
t4, ele tem uma lobeira na boca dele porque os dentes dele estavam tortos, entdo a gente colocou,
esculpiu a lobeira direitinho né, e fizemos uma arvore, uma loteria, s6 que, sempre assim, [26:09]
fazia a limonada né... nos falamos, vamos fazer a limonada, porque com 0s nossos recursos que nos
temos, entdo o que é que a gente vai fazer? entdo a gente pegou o lobo-guara e colocamos ele meio
de lado, olhando para a parede né e vocé fez um esfor¢co muito grande para ver que parte do ????
[26:32] colocamos muito mato perto dele, as pernas dele formavam um arco assim né, ai ele nado
estd na posicdo, na posicdo anatOmica, entdo a gente colocou ele virado, mas ndo usamos a reserva
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técnica né [26:45] porque a gente ndo vai ter um outro lobo-guarda a ndo ser que morra um num
zooldgico [26:51] ndo é um bicho que vocé pode coletar. Entdo as pegas tem essas histdrias né de...
tem a questdo zooldgica realmente, mas tem a questdo museografica que também de ter a melhor
composicdo né, pro diorama, né... pegar o macaco la do bicho e querer fugir um pouco [27:17], eu
particularmente, eu nem sempre gosto dessa coisa vida selvagem, da natureza, sabe, um bicho
destrocando o outro, as vezes eu gosto também que o bicho estd com o outro no colo [27:30] ta
fazendo carinho, ta fazendo uma troca isso também é interessante né, entdo eu quero sempre assim
o fio do gavido pega o macaco |3 e estripando o bicho né, entdo, vocé ve, porque bidlogo gosta de
bicho estripador né... rs... entdo, é eu fiquei meio assim né, entdo, mesmo |4 vocé vai ver que vocé vé
as viceras do bicho 13, diferentemente daqui que era exposta mas aqui também daria uma outra
concepcdo daria uma outra coleta né [28:06] entdo ... essa escolha também foi por ai sabe no sentido
de composicdo estética [28:12] mas num primeiro plano sempre respeitando a hierarquia é a da
informacdo cientifica: o bicho faz parte desse bioma? faz. Porque muitas vezes ele ndo tem s nesse
bioma, tudo bem, mas ele existe nesse bioma? Existe, entdo ta bom... se eu colocar ele nesse bioma
td errado? Nao, ndo estd errado, mas e depois se falar que ele existe em outro bioma? Tudo bem,
isso é uma outra [28:36] informacdo que a gente vai trabalhar, porque a gente nunca falou que esses
animais sdo exclusivos desse bioma, nés estamos falando que nesse bioma vocé encontra esses
animais, ai a gente pode aprofundar a discussdo de modo que, de forma que a suguarana em todo
??7?? [28:56] (E2) E trabalhar isso em varios (C1) em varios dioramas. [29:00]

(E1) Mas apesar de vocé nao gostar da predacgdo ali que esta acontecendo, vocé escolheu por para
representar algum fenémeno ou (C1) sim (E1) foi uma outra pressdo, porque ele, o gavido podia ta Ia
sem [29:14] o macaco (C1) sim, o macaco embaixo e vocé cria uma cena (E1) é (C1), é... poderia, mas
eu ja tinha essa pegca montada (E1) a peca ja estava montada numa caixa?

(C1) tava montada com o macaco, essa é uma peca, até nao faria, ndo seria a minha prioridade
[29:29] né, ndo tenho essa coisa, ndo tenho... rs... ???? ndo é o caso né, ndo tenho essa coisa de ter
dé do bichinho, a questdo ndo é essa, saber como custou que pegou o filhote do tuiuiu [29:44] que
caiu do ninho e colocou o filhote no jarro de areia e comeu o filhote ... rs... ja falei né... mas assim é...
a ideia é de mostrar também, quer dizer, ndo é sé dar o contexto, mas existe uma interagdo ai, existe
uma ideia de teia alimentar de predador, de caca, enfim, ai vocé vai pra outras, quer dizer, ai da pra
falar de mimetismo, uma série de outras estratégias que o bicho tem né, é que ele adquire para
poder escapar dessa predacdo toda [30:20] mas ai, enfim, ja abriria uma outra janela que seria
possivel né, se vocé tem félego mesmo, eu acho que s6 com um diorama vocé monta uma exposicao,
se for falar de Amazénia, de Caatinga, falar de cagadores, de caca, de inseto, por exemplo, a gente
colocou um inseto |3, mas ndo tinha nenhuma outra informacdo a mais, mas isso se o medidor
quisesse fazer, por exemplo, os insetos que a gente colocou que sdo alimentos indigenas, inclusive os
indios interagem no ambiente, mas ai ja fugiria muito né, entdo isso era um “plus" pro monitor se o
grupo tiver interessado né, entdo que, que os indios também estdo interados, a gente também né
[31:07] ???? mas ndo é objeto de trabalho do Museus de Zoologia, entdo a gente deixou isso de lado.
[31:24]

(E1) To procurando uma pergunta que esta aqui, mas agora deixa eu ver onde esta... Entdo, com
relacdo a biodiversidade... ah entdo, na verdade a pergunta é a seguinte: Nenhum dos objetos dessa
exposicao foram preparados ???? Os dioramas foram preparados para o diorama [31:43] na
verdade?

(C1) Hum... deixa eu ver se tem algum em especial, a gente tem uma pec¢a mas que foi suficiente pra
gente ndo fazer mais nenhuma, porque ela ficou muito mal feita, o diorama da Caatinga tem uma
iguana que o taxidermista pintou com tinta automotiva e ele ficou brilhando, sabe, entdo assim,
ficou totalmente descaracterizado, é o que ainda estd |a hoje, entdo a gente pegou e fez uma iguana
em um ninho de ovo, os ovos sdo meio trabalhados, mas pelo menos essa iguana foi preparada para
o diorama e ficou horrivel, ficou péssimo, porque? faltou uma, na realidade assim, a pessoa até que
tinha uma boa vontade, mas ndo tinha preparo, na verdade a boa vontade é o primeiro passo, mas
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ndo é suficiente né, até porque todos os bichos |a sdo bichos antigos, eles foram preparados ha
muito tempo, algumas pecas tem até mais de 100 anos, entdo se vocé pega por exemplo o mesmo
diorama da Caatinga, a gente tem um mocd, uma espécie de roedor, acho que o mocd é um roedor
pequeno assim e ele tem, eu tenho foto dele de 1902-1903 |a no Museu Paulista tem uma foto

olho dele é de vidro, entdo é uma peca, é um acervo histérico, entdo, as pecas que estdo no diorama
tinham esse sentido, ai os caras vao la e me colocam uma iguana totalmente colorida, com uma tinta
reluzente, falei ndo, ndo da, ndo da porque sendo vai estragar mais ainda, e depois vocé restaurar
um bicho desse é extremamente complicado, vocé ndo consegue... Vocé faz sé uma aplicacdo de
tinta por cima, vocé ndo consegue tirar a tinta automotiva, essa sim é permanente entdo, por conta
disso, é, pelo pouco tempo que a gente tinha né, a gente foi deixando os diorama com apenas com o
acervo que a gente tinha, a gente ndo incluiu nenhuma peca nova além dessa da iguana [34:04].

(E1) Mas o museu tem um cargo assim para, para taxidermista?

(C1) Ndo, tem um técnico de nivel médio, né, [34:18]

INTERRUPCAO e FIM DA GRAVACAO.
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APENDICE B — Transcrigdo da Entrevista com o sujeito C2

Nome: C2

Fungao na institui¢do: Pesquisador — difusao cietifica
Fungao na elabora¢ao do diorama:

Entrevistadores: E1, E2.

Gravacao audio: VN760126 (01:38:14)
Data: 07/05/2011 — GEENF

Introducao: Nesta entrevista gostariamos de abordar aspectos sobre o processo de
producao, os objetivos, os contelddos e os objetos referentes aos dioramas da exposi¢ao de
longa duragao do MZUSP. Para isso, iniciaremos com perguntas mais gerais sobre a
exposicdo e chegaremos a questdes mais especificas sobre dois dos dioramas existentes na
exposicao.

[00:00:05] (C2) (...) entdo eu tava falando sobre o inicio das cole¢Ges, a origem das colecdes
do Museu Paulista né, entdo nds temos indicacdo ah, que o nucleo administrado pelo museu
paulista era formado por trés acervos, um chamado colecdo Pecanha, que nés ndao temos
muito mais informacdo é... que ficava no Palacio do Governo, que ficava na antiga Praca do
Colégio, 13 do Pateo do Colégio, depois tinha a colecdo do Major Sertdrio, que essas sim
existem alguns relatos de viajantes a Sao Paulo que nas descrigdes das viagens descrevem a
colegdo do que ele tinha 13. Eu tenho um trabalho que eu publiquei com a Profa. Eni, que a
gente menciona isso ah..., Eni de Mesquita Samara, a gente menciona, eh, esses livros de
viajantes que descrevem a colegao do Major Sertério e, ela tinha realmente alguns animais
empalhados, a gente ndo sabe “o qué” exatamente ndo existe um arrolamento do que se
tinha nessa colecdo, mas ela tinha objetos curiosos também, por exemplo, a bala de
espingarda que estilhagou a perna do General Fulano ... nas arruagas que se extinguiram a
Independéncia do Brasil, coisas assim... a camisa manchada de sangue do Solano Lopes na
Guerra do Paraguai, entdo tinha, era, uma colecdo tinha varios tipos de objetos né, ndo era
s6 uma colecdo de histdria natural, mas tinha coisas de indio, e coisas dos animais, que na
verdade S3o Paulo naquela época, ndo era uma cidade murada, mas era uma cidade
pequena, tinha 15 mil habitantes, 20 mil habitantes, quase todo aquele todo do Pateo do
Colégio até a Praga da Sé, e todo mundo tinha medo dos animais bravios e dos indios que
era o que o Major Sertério mostrava na colegao dele, foi por isso que fazia sucesso, foi o
primeiro Museu de S3o Paulo, primeira colecdo que cobrava ingresso, e o préprio Major
Sertério recebia as pessoas e visitava né. Bom, entdo essa &, esse é o segundo nucleo. O
terceiro nucleo era da comissdo geolégico e geografica, entdo, em 1901, o Américo
Brasiliense reuniu o decreto ??? de S3o Paulo as trés colecdes, transferiu o casardo que
ficava 1a na Rua da Consolacdo la'no inicio da Consolacdo, da familia Prado, uma chacara. Em
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1954, as colec¢des foram trazidas pra cd. Ja no primeiro relatério no final de 1955, o Fornielle
(??) relata as dificuldades que ele tinha pra, tanto, pra guardar esse material de forma
adequada pras reservas técnicas que nao existia espaco, e pra mostrar, entdo, ah, as fotos
gue nos temos, vocé vé, armarios com exemplares [3:28] do mesmo grupo taxonOémico, o
armario de borboletas, armadrios de répteis, armarios de anfibios, mas ndo tinha uma, uma
coisa que mostrasse isso junto. Entdo, qual foi a solucao? Foi esse parque. O parque é um
diorama vivo. Porque, no parque, eles, o desenho do parque, o parque, ele ndo foi
construido exatamente no mesmo tempo do prédio, ele solicitou o, voltando entdo a
histdria. Em 1822 tivemos o ano da independéncia. A independéncia, se vocé se lembrar do
tempo de escola, a independéncia, todo mundo acha que foi Id no, na beira do Riacho do
Ipiranga, mas nao foi 1a. A gente tem a ideia do que deveria do que nds temos é o que foi o
quadro do Pedro Américo. La do Pedro Américo, foi pintado em 1870. O primeiro relato da
Independéncia foi feito por escrito, foi feito pelo Barao de Ramalho em 1895, no Museu
Paulista nimero 1. E o primeiro capitulo da literatura do Museu Paulista é o relato da
Independéncia pelo Bardao de Ramalho, e o quadro é anterior a isso. Entao no, neste relato, o
Barao de Ramalho da uma visdao que mais parece mais proxima da realidade. Entdo assim, D.
Pedro vinha vindo de Santos, ele foi visitar o, a familia dos Andrada em Santos. Ele vinha
pela estrada, antiga estrada que tinha que subir a Serra passar pelo bairro das Lagrimas e
cruzar essa regiao que a gente nao sabe aonde que era essa estrada. Existe uma ideia de que
a estrada é exatamente onde estamos aqui, porque é o ??? dessa colina [5:29]... aqui desce,
Ia também desce. Entdo a estrada devia ser aqui. Ai ele foi andando, quando ele chegou na
regiao aonde esta o Museu, é que houve o encontro da comitiva que vinha, do Bardo de
Ramalho é muito fiel. Ele fala que D. Pedro estava em cima de uma mula, tava em cima
daquele cavalo, ??7? [5:53] aquelas coisas todas... risos... ele tava passando mal, todo mundo
sabe disso né, tava passando mal, quando ele encontrou a comitiva que vinha vindo de Sao
Paulo, saindo de Sdo Paulo, com as trés cartas. Uma carta da imperatriz Leopoldina, uma
carta do Andrada e Silva e uma carta das cortes portuguesas mandando ele voltar
imediatamente para o Brasil. Isso ja € um ano depois do “Fico”, né, e que ai entdo, ele teria
desembanhado a espada, arrancado as fitas e aquelas coisas de Portugal do ombro e gritado
“Independéncia ou Morte”. E, ndo foi exatamente isso que aconteceu, mas enfim, todo ???
houve um certo momento uma decisdao. Ai as duas comitivas voltaram para S3ao Paulo, ai
cruzaram o Riacho do Ipiranga, I3 existia uma casa, parece que de colonos, e que o Pedro
Américo depois, na hora de fazer o quadro, colocou a casinha |a e chamou Casa do Grito
[6:57] tem... ndo sei se vocés se lembram do quadro, tem a casinha, o Riacho, aqui tem um
cara com carro de bois e Ia em cima a cena né. Hoje a gente sabe que aquilo |1a era um um,
nao digo que era uma cOpia, mas existe um esquema de quadros feitos exatamente com
aquele formato dos cavalos e tal, ele adaptou aquele esquema [7:21] e bolou essa ideia. Ah,
entdo, o local da Independéncia é onde estd o Museu, ndo é |a embaixo. E ai, ah, D. Pedro
guando chegou em S3o Paulo, houve uma festa no Teatro, no Teatro S3o José, que é um
teatro que existia ali na S3o Jodo que pegou fogo, né, e nessa festa foi apresentada uma
6pera, D. Pedro quando entrou foi ovacionado, todo mundo ja tinha corrido a histdria de
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gue ele tinha decidido se separar de Portugal, ah, foi ovacionado, fez um discurso e no dia
seguinte ele doou essa gleba para o Museu de S3ao Paulo. Entao quer dizer, vocé percebe
que ele valorizou aquele momento, porque ele ja doou este terreno para ficar na Histéria
como o local onde foi a Independéncia. Mas, depois de alguns dias, ele ??? de Sdo Paulo,
uma cidade pequena [8:29] era uma cidade ??? desimportante naquela época. Ja existia
uma... as elites paulistas que ja queriam colocar Sao Paulo na histéria entdo, essa coisa de
que ficou marcada a Independéncia, que o Ipiranga foi o bergo da patria, tal, isso foi decisao
politica das elites paulistas forgando a barra para terem maior reconhecimento no pais e
importancia. Ah, mas ai com o tempo houve uma serie de tentativas de construir um
monumento da Independéncia, inclusive com loterias estrutura [9:08] com duas loterias, o
Museu Paulista tem as loterias ainda que sdo do monumento. Até que na segunda
resolveram mesmo essa loteria de 1822 até que comecou a obra em 1880, um tempo
depois. E, e ai entdo, essa parte de tras, do prédio do Museu Paulista, em 1900 contrataram
um jardineiro, que na verdade, acabou sendo o curador do Museu, que foi o primeiro
funcionario do museu um cargo muito importante ??? trabalhou no mesmo tempo que eu e
tal... publicou muito. E, ele comecgou a bolar o jardim. E o jardim nao era um simples jardim,
era um arboreto, que pretendia exemplificar os ambientes que ocorrem no Brasil. Entdo
agora o que a gente ta vendo aqui é onde tem as arvores, que toda a parte, entdo, Leste
dessa area, se vocé pegar a gleba que o D Pedro doou, é mais ou menos um retangulo, o
museu ta aqui nesses % e nds estamos aqui, nessa esquina. Essa parte aqui eram umas
matas. Aqui no meio eram as dareas aridas e aqui eram os banhados, onde a gente esta.
Havia uma fazenda aqui, uma série de fazendas, tem umas construcdes antigas ai no meio,
depois isso aqui foi transformado, nos anos 20-30, num galpdo em que se guardava um
aviao do Caco Coutinho, o primeiro que cruzou o Atlantico de avido, o Jau. O avido Jau ficou
exposto aqui durante muitos anos, depois na época que o Sérgio Buarque de Hollanda, pai
do Chico Buarque, foi diretor do museu, ele resolveu se livrar dessas coisas, mandou isso pro
Museu de Aerondutica, inclusive, o/a réplica do Demoazeli, a réplica do 14 Bis, estavam tudo
ai, porque as coisas do Santos Dumont estdo ai no museu, quer dizer, ele ndo doou tudo.
Mas as réplicas dos avides e do Jau, o Sérgio Buarque mandou embora. E, foi ocupada essa
area por um corpo de Bombeiros que esta até hoje ai. Depois abriu o Museu de Zoologia
entdo, de certa forma, acabou um pouco ficando original do parque, mas o parque era pra
vocé, durante o seu percurso, a sua visita, conseguir integrar o que vocé tinha visto no
museu, vendo os animais e as plantas se relacionando que é, certamente, o espirito de um
diorama, [12:08] em vez de vocé mostrar os grupos de organismos pela taxonomia, vocé
mostraria pela Ecologia. Por isso, é que a gente, de certa forma, tentou reproduzir essa
mesma ideia na nossa exposi¢ao, entao nds colocamos um mapa no chao, e os dioramas
representando os ecossistemas aonde os ecossistemas existem. Entdo, o ecossistema
amazonico esta proximo a Amazonia, o ecossistema do cerrado esta proximo ao Cerrado,
entdo, pra distribuir os dioramas de acordo com a distribuicdo desses grandes biomas
brasileiros. A gente tentou na verdade, recuperar de certa forma, a mesma histéria. E, entao
esses dioramas que nds encontramos ai né, eles estavam muito mal conservados e tal, mas
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eles percebiam, um era de Mata Atlantica, tinha um de Mata Atlantica, agora ndo me
lembro exatamente como é que eles eram, um era de Cerrado, porque eles foram
transformados, eles foram reformados né, e, inclusive alguns foram tirados da caixa, o do
Cerrado, inclusive tinha uma caixa, né, a gente usou a caixa para outra coisa. Entdo assim,
vocé tem dois elementos, na verdade. Um elemento que é um aquario, e outro elemento
gue é o conteldo do diorama mesmo né. O diorama, ele ndo se define pela moldura, entao,
por exemplo, ndés temos dioramas agora que nao estdo no aquario, estdo na peca mas
continuam sendo diorama né. O diorama é um cendrio, onde vocé justapde elementos que
vocé deseja que o publico consiga perceber as relagdes entre esses elementos. Entdo, o que
a gente fez foi uma mudanga primeiro técnica de limpeza, basicamente, abrimos também,
por exemplo, os dioramas eram muito escuros, como a sala do museu ndo pode ser
iluminada ??7? [14:22] por conta da conservagdo dos animais taxidermizados também, entdo
a gente abriu pequenas janelas nos dioramas que estao encapsulados dentro de aquarios, a
parte de madeira, entdao a gente abriu algumas coisas e colocou luz por dentro, tal, os
animais foram, bom, primeiro houve uma coisa geral, até ??? dos dioramas que todos os
animais que estavam na exposi¢ao foram catalogados, foi feita uma grande, uma avaliagao,
primeiro se o rotulo estava, se tinha rétulo, se o rétulo correspondia mesmo aqueles
exemplares, se as condicdes de preservacdo daqueles exemplares que eram muito antigos
tinha animal preservado, pedacos caindo, pedaco podre e tal, e a gente utilizou os que a
gente achou que tinham melhores condigdes de preservagao. Mas foi com isso, nesse, nesse
momento a gente acabou criando uma colegcdo especifica para ser exposta. O que
antigamente nds nao tinhamos isso. Antigamente nds tinhamos, quer dizer, o material que
estava na colecdo, que estava na exposicdao, era o material que era da colecdo, que tava la
por empréstimo, de certa forma né, interno. S6 que a gente nao guarda os exemplares da
mesma forma quando a gente expde. As exposi¢des, principalmente as com diorama, que
pretende reconstituir o ambiente natural, a taxidermia que é feita, € uma taxidermia
artistica. O bicho é colocado como se tivesse vivo, entdo, com olho de vidro, com as asas
abertas, as vezes com a perna levantada, reproduzindo posturas que ele teria enquanto vivo.
Nas colecdes, se a gente fosse fazer isso ndo iria caber, porque, (E1) é, sdo objetivos
completamente diferentes (C2) exatamente, entdo, a colecdo, para a colec¢do, para estudo
cientifico é o material cuja ha... cujo objetivo da colegao é evidenciar caracteres importantes
para diagnosticar aquele exemplar de qualquer outro. No caso de aves, por exemplo, entao
é, tem a pele, separada da carcaga, em geral o cranio é ainda limpo e guardado a parte, né,
hoje em dia se guarda tecido para estudos moleculares tal, isso, e ai o/a pele vocé coloca
algodado, dentro daquele bicho por dois buraquinhos, branquinhos de algodao 1a dentro nao
tem muita atragdo pro publico né, mas vocé consegue guardar muitos num espa¢co menor,
entdo, todos os bichos, todas as peles, em paralelo, se vocé tivesse cada um taxidermizado,
vocé precisaria de um armario para poder dar trés ou quatro exemplares e né... entdo, a
gente também quis mostrar essa nogdo, entdao, se vocés forem na exposicdo, tem um
armario que mostra as diferentes técnicas que os organismos sofrem pra entrar no museu.
Entdo, primeira decisao, isso vai para a taxidermia artistica ou para a cientifica? Vocé tem, a
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gente guarda, tem exemplares que a gente guarda em ldmina, em laminula, muito
pequenos, muito frageis. Tem animais que sao separados e, cada parte fica em um lugar,
entdo tudo isso a gente trata um pouco na exposi¢cao também, porque existe uma nogao de
qgue o museu é um lugar de taxidermia.

[00:18:12] (E1) Entdo, é, entdo, como vocé classifica o objetivo dessa exposicdo
permanente?

[00:18:18] (C2) Essa exposicdo permanente, ela, ela, eu vou definir ela, ndo a partir de um
conceito mas a partir de uma ideia. Na exposicdao de um museu, o museu dos bichos, nossa
exposicdo é uma exposicdo de bichos. Vocé reconhece o capital, o que isso nos traz em
relagao a populagao que deu ???? [18:39] o museu dos bichos e tal, s6 que pra passar essa
nogao que a gente trabalha com taxidermia, que o que a gente tava fazendo aqui dentro era
taxidermizar bicho para colocar na exposicdo, que era um museu que mostrava os bichos,
enfim, era um museu catalogo. E a exposicdo era uma exposicdo catdlogo, tinha trés
armarios de anfibios, cinco armdrios de aves, quatro armadrios de répteis, dois armarios de
mamiferos, eram mais os dos insetos, mais os dos crustaceos. E a gente nao trabalha assim
aqui dentro, a gente nao fica fazendo sé catdlogo. Catdlogo é uma das coisas que a gente
faz. A gente trabalha, a zoologia que se pratica dentro dos museus, nos bastidores é uma
zoologia de ponta é uma zoologia moderna. E a nogdo que a gente passava é uma nogao
estdtica, né, como se a natureza fosse uma coisa feita, dada, e a nossa funcao era descrevé-
la, ponto. E ndo é isso que a gente faz. Entdo, a gente, ha... o nome dessa exposigao, que
estd ai agora é “A Pesquisa em Zoologia: o olhar do Zodlogo sobre a Biodiversidade” e qual é
a ideia disso? O foco ndo é mais 0, ndo é mais o bicho, é a pesquisa sobre o bicho, é o olhar
do zodlogo sobre a biodiversidade enfim, é a maneira como a gente enxerga a
biodiversidade, portanto, é importante quem enxerga . Entdo, se tornou importante quem é
0 zodlogo né, o que ele faz, o que ele pensa, de onde que ele veio. Antes ndo era. Por isso
gue a gente comegava a exposi¢ao, inclusive ela comega ainda hoje, vocé sobe a escadaria
ha... mas assim, a exposicao comega antes, comega na rua onde que tem aquela esfera
terrestre... isso também ja é meio pratico, 0 museu pequeno, com uma exposi¢ao pequena,
entdo, uma maneira da gente expandir, basicamente, e ja comecar a exposicao, a visita fora
do museu. Aquela esfera ela, o sentido é que todos os animais e plantas estao sujeitos aos
mesmos processos. E, esses processos sao determinados pelo tempo. Entdo os ciclos
dia/noite, os ciclos estacionais, entdo eh... aquela esfera, ela, é simplesmente uma
representacdo da Terra em uma escala 10 mil vezes menor, 10 mil, ndo, mais que 10 mil, 10
milhdes de vezes menor... ha... sé que assim que quando vocé olha aquela esfera, a Unica
coisa que a gente fez foi pegar os continentes que a gente estava acostumado a ver os
continentes nessa posicao assim, a gente fez isso, e colocou Sao Paulo em cima, e, o que
acontece quando vocé coloca S3o Paulo em cima, as 6 horas da manha os raios do sol estdo
batendo aqui, os primeiros raios de Sol estdo chegando em S3o Paulo, entdo se vocé olha a
esfera, vocé vai toda essa area dela iluminada, é a 4rea onde tem sol. A area de tras esta no
escuro. Ai o sol, na verdade vai fazendo isso, e, esse circulo vai se deslocando na esfera,
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entdo ndo sei, ai a qualquer momento que vocé olha na esfera vocé sabe que paises estdo
no escuro, que paises estdo na luz, naquele momento. Sé que o Sol, no verdo, ele estd bem
olhando de frente para S3ao Paulo, aqui em cima de frente pra Sdo Paulo, porque Sdo Paulo
esta no tropico né, mas quando for chegando no inverno ele td bem em cima de Sdo Paulo,
no trépico, ao meio-dia. Quando chega no inverno, ao meio-dia, o sol esta aqui, entdo, se
vocé olhar aonde esta o sol vocé sabe que no inverno ele faz isso e no verao ele faz isso.
Quer dizer, se vocé olhar onde o sol esta batendo vocé sabe qual é a estagao do ano
também. Entdo, aquela bola sem nenhum mecanismo, nem interno nem externo, é um
calendario e é um reldgio. Por que... ha... e porque que a gente colocou 13, porque nao
importa que bicho vocé é, aonde vocé esta na Terra, vocé vai estar sujeito aqueles ciclos
entdo, a ideia é mostrar sdo ciclos gerais e ai a pessoa entra pra ver os efeitos daquilo que na
verdade é a nossa fauna. Entao, na primeira parte da exposi¢do, ela mostra de onde a gente
veio, a histéria do Museu Paulista, para o que servia 0 museu naquela época. Entdo, o
museu, ele era um museu enciclopédico. Era o primeiro museu de Sdo Paulo, o museu, nao
sei se a gente pode dar esse nome, nao era um simples exposi¢ao, era um museu mesmo,
tinha pesquisa, tinha divulgagao e tinha publico, e, ha, entdo a fauna e a flora entravam na
[24:14] no estudo da composigao ???7? geoldgica e geografica ??? entravam na consolidagao
do nosso conceito de nacdo, de identidade cultural. O museu surgiu com essa ideia. E ele
servia a essa ideia, digamos assim. Quando o Museu de Zoologia, quando o departamento
de Zoologia, Sessdo de zoologia desculpe, do Museu de Zoologia se destacou do Museu
Paulista, ele foi para a Secretaria de Agricultura, na época eu lembro que a agricultura,
comeércio, industria, turismo, era uma Secretaria muito mais ampla do que é hoje. E o museu
assumiu uma fung¢ao mais pratica, toda a identificagdo de pragas agricolas, médicas e
veterindrias num Estado, nem uma cidade ou que estava em expansdo da pecuaria, da
agricultura, da populagdo com a vinda de tantos imigrantes. Entdao, o museu tinha essa
funcdo mais, ha, uma coisa mais funcionalista, mesmo, de dar respostas a essas questdes
gue eram importantes para a populagao que vivia aqui. Quais sao as situagdes que tivemos
gue combater tanto agricolas, quanto médico, veterindrias? SO que o museu jamais deixou
de fazer pesquisa, por isso logia, entdo, ele comegou a se tornar um, um corpo estranho na,
dentro da Secretaria cuja missao era uma missao pratica né. E, ai em 1979 ele passou para a
USP. Ai ele ganha o nome de Museu de Zoologia, ndo tinha esse nome, entao fica até dificil
escolher, quando comecou, quando foi fundado né, porque, tem trés datas, certo. Bom,
entdo, essa exposicdo mostra essa na fase, na parte inicial mostra isso, a insergao
institucional, desse atual Museu de Zoologia, mostra as trés fases, a fase do Museu Paulista,
a fase da Secretaria, a fase da USP, ha, depois a gente fala da primeira parte, da segunda, da
segunda, o segundo mddulo é: “De onde vieram essas faunas?”. Entdo é a fauna, é a parte
que fala dos fosseis e tal. Depois nds temos uma outra que ja comega, ha, a falar um pouco
sobre o trabalho do bidlogo, entdo, como que o zodlogo trabalha? Isso também, de certa
forma, veio resolver um problema que nds temos atualmente. Hoje em dia, as criangas
entram aqui e se chocam com a nossa exposi¢ao, situagao do bicho morto, quer saber na
escola porque vocé ndao pode matar. Entdo, elas entram aqui e tem umas que falam “mas
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vocés mataram a ong¢a”, “como vocés tiveram a coragem de matar a onga?”, eles ndo sabem
gue essa onga é de 1940, é a mesma onga, né. Mas nao teria sentido, realmente. Hoje em
dia, mesmo pra nos, sair daqui e encontrar uma onga pintada e dar um tiro na onga pintada
pra trazer pra ca, ndo faria sentido, mas a gente também ndo vai jogar fora a onca que tem,
entdo essas questdes da reforma, dos dioramas, pelo que ??? [27:50] foi uma reforma
conceitual da exposicao, tirar o foco dos animais e colocar o foco no Zodélogo, porque a
gente poderia explorar milhares de outras coisas, ficaria dificil explorar se que a gente
continuasse seduzindo mais ??? [28:05]. Mas teve questdes praticas também, a gente nao
tem hoje em dia, primeiro, nao faz sentido politicamente vocé sair por ai matando bicho pra
trazer aqui para o museu. H3, segundo, nés ndao temos mais aquele apuro técnico dos
taxidermistas artisticos que sdao capazes de reproduzir, existem pessoas que fazem isso
ainda, mas ja é bem mais complicado vocé encontrar e a gente tem um a gente tem até, nds
temos funciondrios que fazem isso mas ai o funciondrio que faz isso, ele ndo faz a parte
artistica enfim, tem uma série de problemas praticos né. A gente tinha que trabalhar com
esses mesmos materiais que nds tinhamos, aqueles que a gente conseguir recuperar e, uma
outra visdo, né. Entdo foi um trabalho muito interessante, foi um trabalho em conjunto com
a drea expositiva do museu, e os cientistas do museu, entdo, o que nds vamos mostrar?

[00:29:10] (E1) Quem quem participava dessa elaboragao né, quais as equipes?

(C2) Entdo, assim, eu, ndo houve assim uma formalizacdo assim, a gente fez uma série de
reunides. Teve uma coisa que é a titulo do museu, né, entdo é alguma coisa intuitivamente,
mas tinha uma tem uma nogao que eu acho que vou mostrar importante pra nés que é
assim o ... € sempre comum porque nés sempre tinhamos uma série de dificuldades na
universidade de se poder tirar visto para universidade e tal, entdo a gente lutava muito e
sempre ??? [29:44] tinha umas frases meio prontas, uma delas, o museu é um érgdo de
siléncio, da zoologia, da pesquisa em zoologia, muito influente, contribuiu para a zoologia e
tal, nds iamos meio por ai mesmo, que contribuicdo é essa? Que que o museu fez de tao
bacana, de tdo importante, de tdo relevante pra zoologia brasileira e mundial, aonde o
museu contribuiu? Sera que o museu contribuiu mesmo ou ele contribuiu quando ele
descreveu um monte de espécie, ou foi uma contribuicdo tedrica mesmo? E, a gente
sempre reconhecia isso mas nao tinha muito claro os limites dela e aonde era o campo de
atuacao tdo revolucionario assim. Entdo essa discussdo eu acho que foi muito importante
pra nds mesmo entendermos isso e conseguirmos a partir dai passar essa nogao. Eu entendo
que era uma contribuig¢ao ... ??? [30:40] o quanto isso era uma questdo da casa ou se era
uma coisa pessoal minha e a minha influencia de quando fui diretor foi grande. Mas eu
entendo que a nossa contribuicdo maior foi essa visdo ecolégica. Hoje em dia a gente fala de
ecossistema, e todo mundo sabe o que que é. Nos anos 70 ndo era assim. Ninguém sabia o
gue que era ecossistema, bioma e todos esses, varias palavras que eu falei aqui hoje que
estdo no nosso coloquial, ndo eram. E, o museu teve uma importancia grande nisso, porque
a zoologia que se fazia nos outros lugares, agora em termos comparativos, outros grandes
centros de zoologia em S3ao Paulo, era o departamento de zoologia I8 do campus, do IB.
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Vinha de uma tradigdao alema de descrever com maior detalhe possivel os animais e os seus
processos. Entdo, o cara que fundou o departamento era um alemao que veio com a no¢ao
muito forte de estudos de embriologia, entao ele pegava o embrido e explicava cada célula,
0 que acontecia com aquela célula, entdo pegava assim um pra tentar entender o todo,
como se vocé estudar aquele um no detalhe do detalhe do detalhe, vocé fosse entender o
processo que levou a todos. Nds temos uma outra tradicdo, porque nds, ali no Insituto de
Biologia, durante muitos anos, ele nos estudou na??? Ele ndo estudou numa universidade
alema. E I3, surgiu a ??? Biologia ndo sei se vocés acompanham a nova sintese, do Ernst
Mayer dos anos 40, de vocé tentar entender os animais ndo a partir dos individuos, mas a
partir das populagdes e se relacionando com o meio e com os outros. Entdo, o Vanzolini e o
Aziz Ab Saber que eram colegas, companheiros, comegaram a trabalhar juntos e vocé vé , ele
fez [32:54] uma importante teoria ???? onde ele tenta explicar a grande questao, a grande
guestdo da biologia tropical é: Por que nés temos uma biodiversidade tdo grande quando se
compara com as areas temperadas? Em varias, em varias... ha, porque é mais quente sim,
mas porque que ser mais quente gera tanta diversidade, ndao é maior, enfim, mas quais sao
0s processos que levam a essa situacdao? O Vanzolini fez uma hipétese usando um conceito
que o Aziz Ab Saber desenvolveu que é o dominio morfoclimatico, hoje em dia a gente
chama isso de ecossistema. Enfim é um, é a associacdo de condi¢cBes climaticas, geograficas,
geoldgicas, geomorfoldgicas, de drenagem, ..., que faunas estava ali, que fauna que
invadiram, flora... entdo, tudo isso junto daria um dominio morfoclimatico e ai ele fala do
dominio das caatingas, dos cerrados, comecgou... e hoje em dia a gente nao fala mais em
dominio do cerrado, a gente fala em cerrado, caatinga, mata atlantica, e entende tudo isso
como ecossistemas, entdo, ha, eu vi essa teoria do Vanzolini, apesar de que existem muitos
criticos, ela..., gente que adora, gente que odeia, e tal, foi muito polémica, ela mexeu na
zoologia, ela balangou a coisa, por que ai se tornou importante entender a Evolugdo, que na
verdade era uma noc¢do que se desenvolvia muito mais nos paises Anglo do que nos paises
Saxonicos como a Alemanha e suas duas grandes escolas da Biologia... a Zoologia, a alema
gue vem com essa coisa da descricdo, do Heckel, que os, os embrides reproduziriam essa
devolutiva ... entdo vocé tem a comparacdao dos embrides de vdrios grupos, enquanto nos
Estados Unidos desenvolveu, na Inglaterra, desenvolveu uma outra no¢ao mais, que é uma
nog¢ao mais Darwinista, quando vocé associou o Darwin a Genética e comegou a ver as
coisas de uma outra forma, e essa, e isso foi o que o Vanzolini trouxe, da experiéncia dele
nos EUA quando ele foi tutorado 13 ... ele foi aluno desses caras todos: do Ernest Mayr, h3, e
gozado que 13, o departamento |3 no Instituto de Biociéncias tem as duas linhas
representadas, a linha alema, no departamento de Zoologia, o Prof. Marcos da Zoologia, se
ndo me engano, odiava o Vanzonili, odiava, ndo suportava, ndo podia ver ele pintado,
porque ele questinonva toda a base daquela escola de pensamento e no departamento de
Genética, vocé tinha um grupo muito importante que era o Pavan, o Ulisses da Cunha,
trabalhando com as nog¢des que vieram dos EUA também e que eram os trabalhos com
drosophilla, enfim, ??? em associacdo entdo [36:29] dos caracteres morfoldgicos, caracteres
genéticos, tudo isso dentro de ecossistemas. Entdo o, praticamente essa no¢do que se criou
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aqui, colocou em cheque aquela nogcdo antiga do Heckel, e na mesma época surgiu [36:49]
também um movimento dentro da Zoologia que é um movimento da Filogenética, e a
Filogenética tinha muito mais a ver do que o método alemao, tinha muito mais a ver com
essas nogdes que se desenvolveram com o Ernest Mayr do que com aquelas outras mais
antigas. Entdo o museu acabou sendo todo ??? nessa mudanca, nessa [37:12] simulacdo das
teorias Filogenéticas do Brasil, pra alegria do Vanzolini que também nao gostava [37:17] das
teorias filogenéticas, mas acabou sendo uma ponta de lanca e isso mudou a Zoologia
brasileira. Entdo, nessa época, o CNPqg criou o Museu Nacional de Zoologia, em 1957, da
fabrica saindo daqui [37:33] fez varios cursos, ha, treinando pessoas nas teorias
filogenéticas. Hoje em dia ndo existe trabalho no Brasil em Zoologia, respeitado, que nao
siga isso [37:49], entdo eu acho que houve uma contribui¢cdo. Concluindo, entdo, houve uma
contribuicdo e essa contribuicdo se puder transformar em palavras é a incorporagdo das
teorias ecoldgicas e genéticas a compreensao dos fendbmenos que geraram a biodiversidade
tropical, especialmente a neotropical, que é onde a gente estd, né. Por isso a gente resolveu
expressar isso usando os dioramas. Voltando aquela no¢ao do leq [38:23]

[00:38:25] (E1) Bacana. E, quais eram os objetos, assim, olhando a exposicdo permanente
aqui como um todo, queria que vocé desse 0s nomes, assim, quais objetos que a gente tem,
né, nessa exposicdo. O que vocé espera que o publico compreenda dessa exposicao como
um todo? E a fungdo dos textos, também. Ai, né, juntando ja, trés perguntas. Que tipos de
textos que a gente tem...

[00:38:53] (C2) Bom... ???... ndo sou especialista em exposicdo, né, ndo sou musedlogo
também, né, e também ndo sou especialista em difusdao de cultura de ciéncias, né, e, eu
posso te dar o depoimento pessoal de ter participado disso e pelo que eu penso em relagao
a isso, mas ndo é nada técnico nem nada muito bem embasado em compara¢cdao com a
contribuicdo de outras pessoas mais bem posicionadas né, mas ha, nds temos dois
momentos ai. Primeiro, aquelas pessoas que ja vinham a exposicdo quase que
pessoalmente, visitavam, gostavam, e que se chocaram muito quando a gente reabriu a
exposicdo [39:35] depois de varios meses em reforma e alguns anos que ficou fechada, antes
de comegar a reforma, que elas ndo encontravam mais os mesmos exemplares, que a gente
teve que... Jogar fora... jogar coisa fora ndo, mas ndao mais expor. Estdo guardados mas nao
estdo mais expostos porque as condi¢cdes estdo muito ruins. Entdo, houve uma diminuicdo
do numero de exemplares expostos o que num primeiro momento causou um choque pra
populacdo do bairro. E impressionante como o a popula¢do do bairro comeca acompanha
tudo o que acontece aqui. Cada vez que sai no jornal que o Museu vai mudar pro campus,
nods temos pessoal vindo aqui saber porque, como que vai ser, quando, como que vai ficar
aqui, e, mostrando seu descontentamento que o Museu vai sair do bairro do Ipiranga. Isso é
muito bom, por um lado, mas é complicado por um outro, porque a gente ndao cabe nesse
prédio, né [40:34]. Esse prédio foi inaugurado em Agosto de 41 e jamais recebeu 1m’ a
mais, mas quando veio a colegdo a gente ficou com 10. E a gente tem grandes expectativas
para o futuro, sé que nao pode ser nessas condigdes, ndao cabe mais. H3, entao, assim nao
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houve, de certa forma, uma escolha dos animais que seriam mostrados [40:58], uma escolha
prévia, houve uma escolha do que nds tinhamos para mostrar. Agora, como vocé, como saiu
essa nocdo da colecdo catadlogo, entdo os animais agora sdo mostrados em um outro
contexto [41:15] eles estdo mostrados com um outro objetivo, por exemplo, tem uma darea
na exposicdo, a gente trabalha com dois conceitos que sdao fundamentais na zoologia
moderna: o conceito de convergéncia evolutiva: porque todos os peixes sao
hidrodinamicos? Tem aquela forma assim, porque se o peixe fosse assim nao ia conseguir
nadar, certo!? Ai na dgua ele seria muito grande. Entdo, todos os peixes [41:45] que tem
aquela forma o que nao quer dizer que eles sejam todos parentes, quer dizer, o golfinho
também, tem aquela forma, a baleia também tem aquela forma, eles sdo mamiferos, nao
sao peixes. Entdo eles tem aquela forma porque o meio determina que aquela forma era a
forma ideal, entdo, da mesma, do mesmo jeito, entdo, vocé ndo pode usar a forma [42:10]
do corpo para imputar parentesco. Porque animais com distintas origens pode convergir
para a mesma forma, esse processo chama convergéncia evolutiva [42:23] é, por exemplo, a
guestdo dos morcegos e das aves que tem asa, ou tem asa, mas a asa ndo é feita pelos
mesmos elementos, entdo sé convergiram a forma mas ndo na histéria. A outra, a outra
[42:40] o outro conceito é completamente o oposto, que é a divergéncia evolutiva, nds
damos dois exemplos 13, entdo nds temos dois armarios, ou seja, uma série de armarios
[42:52] onde a pessoa passa de um lado ela tem convergéncia e de outro lado ela tem
divergéncia. Entdo, o lado da convergéncia é exemplificado pelo morcego e o pdssaro, pelo
peixe com o golfinho, e do outro lado, vocé tem um elefante-marinho e um elefante. O
elefante tem um cranio, o elefante-marinho, o ledo-marinho, na verdade, tem um cranio e
um bicho inteiro. Se vocé comparar, especialmente os cientistas, € um publico mais dificil
porque sao detalhes anatdmicos [43:33], o cranio deles é muito parecido. Mostra que eles
tiveram um ancestral comum, sé que um desses teve [43:44] ancestral embrionario que
viveu na terra, portanto, patas, e o outro viveu na agua, portanto tem um formato mais
parecido com o peixe, eles divergiram e nao convergiram. Entao, o grande passo do nosso
trabalho é saber isto é parecido com convergéncia ou isso veio de duas linhagens que
divergiram, ha quanto tempo, entdo, todo o nosso trabalho é muito vai desses dois
conceitos, desses dois [44:15] passos fundamentais. Entdo, a gente t4 usando o cranio do
elefante, o ledo-marinho, o morcego, o passaro, o peixe, o golfinho, mas ndo estdo mais
naquele contexto que eles estavam: taxonOmicos, entdo estd num contexto, nesse caso,
nem um, nem no, nem ecolégico, mas estd para exemplificar conceitos que sdo importantes,
sao ferramentas de pensamento, que a gente usa. A gente mostra, por exemplo, um armario
essa questao das técnicas que sao, que sdo... ha... muito utilizadas né, na preparagdao dos
exemplares [45:00] e ai tem uma outra coisa, que se vocés olharem o diorama, a gente
tentou fazer mais uma coisa ainda, que ficou muito... ficou dificil de perceber, essa ligacao...
guando a gente tem [45:15] um diorama do lado do... entdo, o diorama, eles, [45:20]
refletem os ecossistemas principais, entdo nés temos um da Amazonia, um do Cerrado, um
da Caatinga, e um de Mata Atlantica, e, ao lado dele nds colocamos um outro armario onde
ficava aquela exposicdo catalogo e, vocé tem, um [45:40] no, no préprio diorama, a gente
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tem os exemplares dos animais que vivem naquele ambiente, ha, preparados
artisticamente, representando animais vivos, td, e depois nds temos eles tirados ja do
ambiente natural dentro de um armario, ndo montado ainda para a colegao, mas montado
para a exposicao mas ja havia sido retirado e sido trazidos para o museu [46:13] entdo, &,
ficou um pouco dificil de perceber essa ligagao, a gente usou isso também como uma forma
de aumentava um pouco o numero de animais que estavam no diorama, para representar a
Amazonia, por exemplo, em vez de ter s6 os exemplares da Amazonia, tem esse e mais
aqueles outros. Outra coisa que a gente fez com os dioramas também é, todos eles a gente
tentou encontrar maneiras de incluir também os invertebrados, que n3do estavam nos
dioramas, entdo eles tem na Amazonia, no Cerrado, vocé tem umas vitrines que as vitrines
aqueles insetos, tem alguns outros grupos de invertebrados porque eles também sao
representantes daqueles ecossistemas [47:05]. E tudo isso... mapa da vegetacdo [47:09] .
Esse é um outro problema porque o museu, e, € um museu de zoologia né... ndo é um
museu de histdria natural, entdo ele tem dificuldade para fazer essas ligacdes [47:23] . Entado
a gente quis colocar o mapa, que a gente colocou no chdo, ndao é um mapa geografico, € um
mapa da vegetacgao, entdo, o diorama da Amazdnia ta mais préximo da Amazénia, e ai é uma
coisa que a gente observa, muitas vezes, eu né, porque eu via muita exposicdo, porque eu
estava avaliando a exposi¢cdo nos primeiros anos, muita gente chegava a exposicdo, nessa
sala do mapa, o mapa é praticamente a ultima sala, quando a pessoa, depois de todas
aquelas informacdes ela... [47:57] consegue, ela vé esse grande espaco..., porque até chegar
la... muita gente tinha ir até a Sdo Paulo, no mapa, ficar em cima de Sao Paulo, e ai olhar os
dioramas. Que era ter uma visdao espacial dos ambientes brasileiros a partir da nossa
perspectiva. Pra mim, era um sucesso, quando alguém fazia isso, porque s6 entendeu o que
a gente queria mostrar... entao [48:23] vocé perguntou dos objetos ...

[0048:26] (E1) Qual o papel dos textos?

(C2) H4, dos textos é... entdo, a gente achava que o diorama por si sé ele expressa mas ele
precisava ser complementado com alguma, alguma visita... com a nossa visdao mesmo.
Entdo, por exemplo, essa parte da exposi¢ao que eu falo da convergéncia e divergéncia,
tinha que chegar uma hora, tinha que expressar isso em palavras né. Ai limitou muito, eu
tinha uma preocupagdo muito [49:03] grande, ndo sei se totalmente, eu tinha uma
preocupagdo muito grande de nao fazer uma exposicdao que é um livro que é pra ler em pé,
né, porque sendo vocé compra um livro, ndo precisa vir até aqui. Entdo, a gente procurou
dar o foco nos objetos, mas houve uma necessidade de complementar as informacdes a
partir de textos. Esses textos foram bastante [49:30] complicada porque os textos ja
estavam deformados e passaram por uma ???? de novo [49:37]. A primeira condigdo destes
textos, ndo foi bem aceita, os textos ficaram...

[00:49:50] (E1) ndo foi bem aceita por quem?
(C2) pelo pessoal aqui da casa mesmo...
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[00:49:53] (E1) Quem fez os textos foi o pessoal da museologia?

(C2) ndo, quem fez os textos, a gente na época ... [00:49:58] também foi muito complicado
porgue a gente ndo tinha nenhuma experiéncia nao tinha equipe direito [50:02] acho assim,
que é um problema, um problema do ???

[00:50:11] (E1) é legal pra gente saber, assim, as dificuldades que vocés encontraram né,
[00:50:15] (C2) ???? a gente tinha uma exposicdo super velha que nao tinha respeito dos
colegas museais, tipo o pessoal do bairro que gostava do que era uma coisa mais afetiva,
que quando vinha aqui quando era pequeno, que 0 pai trazia, mas a gente mesmo nao
gostava, a gente rejeitavs aquela exposicao porque ndo representava [50:35] o que a gente
fazia, era uma coisa que parecia a Zoologia do século XIX mesmo né... ah... sé que pelo fato
de ter uma exposicdo assim, nessa perspectiva, ndao tinha dinheiro, era muito dificil
conseguir dinheiro pra reformar essa exposi¢ao, e, a gente achava que como era uma
exposicao, ela ia ficar mais interessante, mais bacana, mas vocé fica com aquela coisa, mas
como é que eu vou reformar se eu ndo posso vender a exposicao por que ela é ruim, entao,
nds estdvamos presos. Entdao a gente fez uma grande reforma na exposi¢ao, que era uma
coisa enorme [51:12], cerca de 150 mil reais, minimo de dinheiro, muito pouco dinheiro que
a gente aplicou nisso. E, ha, tentamos envolver toda a comunidade do museu nessa grande
reforma, alguns se envolveram mais, outros se envolveram menos. Os que se envolveram
menos criticaram mais [51:35] depois né, isso sempre acontece. Entdo, a exposi¢cdo nao é,
ela é o que eu acho importante, é que, pelo menos, no nucleo inicial, o que a gente pensava,
a gente n3o pensava nela como uma exposi¢cdo permanente. E uma exposi¢do de longa
duracdo, mas ela ndo era datada, [50:55] ela era pra durar uns cinco anos, depois ela ia
sofrer reformas. E algumas pessoas que fizeram os textos, inclusive pelo [52:01] ndo eram
tao bem preparadas e fizeram textos que as pessoas ndo se reconheciam, esse era o grande
problema... Quando vc vai fazer uma [52:09] grande mudanca na exposicao, a exposicao ela
tem que ser um fator de unido, as pessoas tem que se reconhecer nela, na, da instituicao
[52:19]. A exposigao que nds tinhamos aqui antes, a gente ndo se reconhecia nela, o que a
gente fazia ndo tinha nada a ver com a exposicdo. Essa exposicdo que estd agora, ja
aproximou, mas ainda encontra uma resisténcia.

[00:52:25] (E2) Os textos eram escritos por pessoas que nao tinham dominio ainda da...

[00:52:39] (C2) eu ndo quero falar isso, eu ndo quero ser injusto, entendeu... até porque eu
sei que as pessoas fizeram isso como voluntarios... ??? [52:46] (E1) ah td ndo eram
pesquisadores (C2) eram pesquisadores da casa, mas pesquisadores com, de atuacdo,
digamos, ndo tdo préoxima ao que o museu faz (E1) ta, (C2) apesar de serem daqui fizeram na
maior boa vontade, sé que quando eles leram os textos, por exemplo, tem uma pessoa que
[53:02] escreveu sobre coleta que nunca coletou na vida, s6 que com a atmosfera que
estava, naquele momento, ela resolveu que ela que iria fazer o texto. Ai fez o texto, e todo
mundo rejeitou aquele texto [53:15] entdo a gente modificou (E1) ai acaba ??? (C2) isso
[53:18] entdo ja passou por algumas mudangas, esses textos, inclusive, as 10 da manh3, a
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Jaqueline, que fala da exposi¢ao, que faz uma critica aos textos, nao tem nenhum daqueles
textos mais expostos agora, isso sofreu duas modificacGes, depois na época da Bete, houve
uma modificacdo, a Bete modificou os textos. Os textos foram novamente [53:43] bem
recebidos, ja foram mudados mais uma vez, sé que eu acho que uma terceira grande
mudanga [53:53] agora nds estamos assim, a ponto de fechar a exposi¢ao durante alguns
meses, isso eu to sabendo meio como fofoca ndao foi comunicado oficialmente, mas o museu
recebe dinheiro da Fapesp, a gente tem que reformar algumas salas no prédio, e, com essa
reforma vou ter que transportar, tirar as cole¢des de onde elas estao e colocar na drea que
estd a exposicdo. A perspectiva é que demore ai, alguns meses e ai pretende-se fazer uma
grande mudanga na exposi¢ao. Eu acho isso natural, entendeu, a exposi¢cao hoje ja nao...
essas ideias que eu estou falando, eram ideias que nds tinhamos em 2001, hoje, 10 anos
depois, o museu mudou, as pessoas mudaram, h3, a ideia de itinerante ndo é essa [54:43], o
gue os colegas mais novos, mais jovens ndo gostam dessa exposicdo, acham a exposicdo
feia, desinteressante, ndo é atraente, e, alguns motivos eu concordo e outros nao. Eles tem
uma visdo assim, muito ah... Tem muito aquela coisa de video, de aco [55:04] do cara que
co???? que ... ??? ... é... eu acho que isso é meio superficial, eu acho que a questdo
conceitual é que define, que ... e, também assim, eles tem uma visdo técnica da exposicdo
né, primeiro vocé tem um conceito, depois vocé vai aplicar um detalhe técnico a outra... ah
tem que ser interativo, ndao, tem que ser interativo aqui, interativo aqui ndo me interessa
entendeu... a crianga sabe apertar botdo, ela aperta em qualquer lugar, o problema é se ela
esta pensando. Vocé pode usar uma técnica expositiva interativa ou ndo. O seu objetivo é
que tem que ser levado em conta né, mas enfim, sdao outros tempos e nés vamos fazer uma
grande mudanga na exposi¢do [56:00] e nao sei pra que lado vai.

[00: 56: 05] (E1) Mas quando vocés definiam os objetivos da exposicdo ou os conteudos que
estariam aqui presentes, que nem, vocé falou desse grande tema que é a pesquisa em
Zoologia.

[00:56:15] (C2) isso, entdo, eu dividi em cinco médulos, (E1) Era pra, era uma equipe
cientifica junto com uma equipe museoldégica que se reunia para decidir ou (C2) é, ndo havia
uma equipe museoldgica, na verdade, (E1) certo, (C2) ndo existia isso, era todo mundo
junto, ndo havia uma separacdo tao nitida de fung¢des porque acho que sé nao tinha ainda a
[56:39] uma personalidade em relagdo a isso, né, entao se vocé pegar por exemplo a divisao
cientifica do museu, ela existe desde que o museu foi criado, a divisdo de difusdo cultural no
museu, existe uma no ano antes de fazer a exposi¢ao, entdao ela comegou com a participagao
da M1, que foi a primeira pessoa contratada nessa darea, depois contratamos o M2, mas o
proprio, na época que a gente montou a exposi¢ado, a chefe de difusao cultural do museu era
uma docente da drea cientifica porque nds ndao tinhamos nenhum docente da area
expositiva que teoricamente nosso programa a divisao cientifica tem o mesmo peso da
divisdo cultural no museu [57:27] sé que na realidade, uma tem muito mais recursos do que
a outra. E na época, nds soé tinhamos a M1 e o M2. Os dois ocupam cargos técnicos, entao,
também isso é uma dificuldade, principalmente interno, porque os docentes tem que



179

considerar muito a opinido dos técnicos e isso distancia [57:55] os docentes estdo, assim,
num patamar superior, isso € um preconceito que existe mesmo, que a gente percebeu
muito claramente nessa hora ... que os docentes sempre acham que a opinido deles tem que
preponderar, afinal de contas, eles é que tem o conhecimento sobre aquilo né, ha, entdo,
mas a gente conseguiu fazer em conjunto né, ndao foi muito motivo de conflito, o que ja é
uma grande coisa né. Os conflitos surgiram depois, nas reformas, por exemplo, ai
comegaram a surgir os conflitos, tanto que a B1 acabou indo embora do Museu por causa de
um grande conflito que houve né, sobre a exposi¢gao porque ai que ai as ultimas exposigdes
foram temporarias, entdo, nés comecamos a série de exposicdes tempordrias, quase dois
anos depois de abrir a exposicao de longa duragdo. E essas exposi¢des temporarias, elas
teriam a fungdo, primeiro de atrair um pouco né, de nao ficar sempre a mesma coisa, da
pessoa que ja viu achar que ndo precisa ver mais porque ja conhece aquela exposicdo. Até ai
ndo tem novidades, mas também trabalhar apenas, tem a dificuldade de trabalhar a
exposi¢cdao temporaria, porque sao muito especificas, entdao a gente fez, na minha época, foi,
a gente fez em 2 meses a exposi¢ao temporaria, ai sai no jornal, fazia festa e tal e com isso
aumentou bastante publico né. Agora as pessoas que estdo desde a gestao passada [59:27]
porque elas estdo durando muito mais ???? dois meses ???? [59:33] agora estdo durando
muito mais do que duravam antes e também estdo buscando mais temas de pesquisa da
casa mesmo. Essa exposi¢cao dos dinossauros, por exemplo, € um trabalho que esta sendo
feito de paleontologia de montagem de uma nova sessdao no museu, [59:53] sobre o
trabalho no museu, sobre alguns fésseis, entdo, a gente faz isso com exposi¢cdes mais gerais,
tipo a ??? da zoologia, fizemos as exposi¢cdes sobre desenhos de planta da ???? que a gente
fez exposicdes com fotos do Museu, fotos de pessoas trabalhando dentro das salas, enfim,
tinha um, era uma outra visdo assim, de complementaridade [1:00:19]

[01:00:21] (E2) Entdo, agora o tema principal mesmo é mostrar um pouco essa pesquisa que
estd ai. Ela é realizada dentro do Museu?

[01:00:28] (C2) &, ???, nesse momento a gente estd com duas exposicdes muito disperes, a
exposicdao de longa duragao que vai ser fechada e portanto nao tem recebido a atengao ja
que ela dentro de alguns meses vai fechar e serd toda reformada, nao temos processo ainda
de como sera feita essa reforma, e temos uma exposi¢ao tempordria que é essa exposi¢ao
do dinossauro que reflete o projeto de pesquisa da casa.

[01:00:58] (E1) Eu queria que a gente falasse um pouquinho agora sobre dois dioramas,
especificamente, que é o da Mata Atlantica e o da Floresta Amazonica. Ai ndo sei se vocé
qguer comentar, assim, alguma coisa sobre mais especifica da produgdo desses dois
dioramas, como que foi escolhido aqueles animais que estdo 18 ou quais, o que que vocé
escolheu privilegiar, que visao dar pra esses dioramas?

[01:01:19] (C2) E, entdo, primeiro a gente escolheu é que esses dioramas iriam representar
esses ambientes naquela perspectiva de mostrar a contribuicdo do Museu a Zoologia. Ai a
gente, ha, a partir daquela lista de material que nds tinhamos feito um banco de dados, h3,
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nos escolhemos exemplares melhores, melhores condi¢des e dividimos esses animais por
ambientes entdo nds tinhamos os da Mata Atlantica os da Amazoénia, os do Cerrado, tal, e na
hora de fazer o diorama da Amazonia e da Mata Atlantica a gente juntou os elementos todos
da Mata Atlantica e escolheu quase que um complo, quai os que dentro do diorama quais os
gue a gente enxerga também aqueles que ja estavam nos dioramas, ja estavam, estavam
feitos tecnicamente adaptados as condi¢des daquele diorama. Quando a gente fez o mapa
do diorama da Mata Atlantica, ai comegou uma coisa muito interessante porque o diorama,
ele tem um, uma estrutura de madeira, aqueles grandes, aquelas grandes pecas de vidro, e o
diorama se vocé pegar ele na verdade aquele aqudrio, ele esta colocado em cima, vocé pode
tirar aquele aquario e virar uma fita toda a estrutura fica, e aquela estrutura, por exemplo,
no da Mata Atlantica, ele tinha feito um laguinho que sdo feitos com ductos [1:02:53] e
presépio, e o laguinho ai onde vocé coloca o vidro, s6 que dentro, quando a gente limpou
tinha bichinho dentro, tinha peixinho taxidermizado embaixo do vidro, ????, acho que tem
mas ndo da pra ver (E1): vou tentar ver, (C2): mas quando a gente foi nesse processo de
limpeza e reordenamento do dioramas vocé, usa o jornal, e, bate por dentro, entdo, ele nao
pode, ndo deve ter sido colocado embaixo dele nos anos 40, ele deve ter sido quando foi
feito o diorama. Ai nds podemos datar o diorama desde 1940, eles foram feitos para esse
prédio, nao foram feitos para o Museu Paulista. Entdo, realmente o Museu Paulista foi a
minha resposta, pra minha cabega, a resposta que o arboreto tinha a mesma fungdao do
diorama s6 que como eles ndo tinham os dioramas, eles usavam a visita guiada ao arboreto
pra dar essa noc¢do né. Entdo ja eram espécies feitos pra ca mesmo, também assim, a gente
tem que entender a coisa na perspectiva histérica se vocé olhasse a exposicdo no museu, ela
tinha um poder enorme de aves [1:04:13]. O diretor quando o museu voltou pra cd, era o
Oligail Pinto {Olivério Pinto} ??? Stenhawsky ??? escreveu varios livros das aves no Brasil e
era uma pessoa muito conhecida na cidade. As pessoas vinham ver a colegao de aves mais
do que dos outros bichos, entdo isso também explica um pouco essa preponderancia... e, 0...
respondi?

[01:04:45] (E1) E... e no diorama da Mata Atlantica e da Floresta Amazonica, as escolhas
eram mais estéticas ou mais conceituais? A escolha dos elementos que ia compor...

[01:04:51] (C2) Entdo foi assim, a gente ndo mudou muito, hd, a gente queria mostrar a
diferenga entre os ecossistemas, o da Amazdnia nds nao tinhamos o diorama da Amazdnia
na verdade, o da Mata Atlantica nds ja tinhamos. O da Amazonia é novo. Entdo a gente quis
mostrar as diferengas entre os varios ecossistemas. Qual a diferenga entdo da Amazébnia e
Mata Atlantica? A Mata Atlantica vocé tem a copa das arvores mais baixa, em geral até 20
metros, muito mais imbricado, galhos finos que se entrelacam. Na AmazOnia vocé tem
arvores muito altas, em geral, troncos grossos e nao muito ramificados, uma copa continua,
gue impede a chegada da luz embaixo. Como ndo tem luz embaixo vocé n3ao tem o
crescimento de outro tipo de vegetacdo herbacea, entdo o solo da Amazonia, em geral, vocé
consegue andar, na Mata Atlantica vocé ndo consegue andar, porque é tudo cheio de cipé.
Entdo a gente quis mostrar isso, entdao se vocé for olhar o diorama como a gente ja tinha o
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diorama da Mata Atlantica pronto, entdo a gente ja tinha essas nogdes. O da Amazbnia a
gente fez, quando a Amazonia, 0 que que vocé vé, vocé vé troncos compridos e vocé nao vé
a copa, porque a copa esta muito mais alta. Entdo, eles pretendiam mostrar as qualidades
estruturais dos ecossistemas e ai vocé tem a Caatinga que também nao existia, foi feito, e,
nesse... ???7... eu estou mostrando um tipo especial de Caatinga ... que é uma caatinga de
lajeta, que é uma caatinga que cresce em cima de formacdes arenosas, se vocé for olhar I3,
tudo é na areia, mesmo aquela pedra onde esta o Tuma, aquilo 1a imita uma caatinga de
lajeta que é areia compactada. O do Cerrado a gente quis mostrar um campo cerrado que
tem bastante graminea entre as arvores, entdo vocé tem uma darvore, varias gramineas, e os
ninhos de cupim. A gente tentou representar esses elementos identificadores e
estruturacdes dos ecossistemas dos quatro ecossistemas que a gente pode fazer os
dioramas. Para os ecossistemas marinhos a gente fez aquelas outras montagens que ja ndo
existem mais.

[01:07:29] (E1) Em relacdo a biodiversidade, que aspectos desse conceito foi intencdo
apresentar nos dioramas?

[01:07:37] (C2) Olha a biodiversidade é tudo, na verdade, a biodiversidade é o tema geral
dessa exposicdo...é... a gente ndo teve muito espago... Por exemplo, eu teria gostado de
mostrar, por exemplo, a biodiversidade brasileira ou sul-americana em relagdo as outras, a
gente ndo tinha espago, a gente tem uma limitagao muito grande, que tem que ser levada
em conta: que é o espaco. A exposicdo ndo é o que a gente quer, a exposicdo é o que coube.
Entdo, sao 700 m’ de exposicdo. E muito pouco. Entdo a gente, hd, na soma, se vocé ?? Tem
um critério para a exposi¢ao na verdade, todos os bichos ao mesmo tempo, vocé vai ter uma
no¢do da biodiversidade, mas nés ndo temos um momento que a gente trata da
biodiversidade. Ela estd em toda a exposicdo. Ela é o que une tudo, e, na verdade o que une
tudo é a nossa visao sobre ela que une tudo né. A gente também aqui, a gente ndao tem toda
biodiversidade nenhum museu do mundo tem toda a biodiversidade. Entdo, isso era uma
questdao que a gente gostaria de ter mostrado, por exemplo, falando mais sobre a
cooperacdo entre os museus, que nenhum museu tem tudo. Entdo, pra vocé estudar algum
aspecto da biodiversidade vocé tem que buscar varios museus, varias colegcdes exigem esse
tema e, é muito interessante de permuta, acabei de, ndo sei se vocés viram, mandar o
material do meu colega 13 do Texas, que esta estudando essas vespinhas. Entdo, existe um
transito de material enorme entre os museus por causa disso né, inclusive, a gente devia ter
colocado isso né, mas ndo teve como. Se o museu mudar mesmo para Cidade Universitdria
gue vai ser um prédio muito maior, ai tem varios aspectos que a gente vai querer trabalhar
melhor né, que aqui ndo da, a gente ta muito limitado pelo espago. Nosso publico, a gente
nao pode esquecer o publico por que nds estamos no limite de capacidade desse prédio,
acima disso comeca a ficar perigoso. Nos temos uma exposicao da cabeca dinossauro que
fica uma fila de gente na rua e aqui o pessoal nao controla muito bem a entrada ???? ndo da
pra vocé ter a nogao. Entdao essa limitagao € um nada que a gente tem, entao ndo da pra
vocé escapar. Sao os fatos. Quando a gente faz uma série, por exemplo, a agenda de escolas,
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horarios diferentes, pra ndo vir todo mundo junto, ndo agenda escola de ‘grandao’ com
escola de ‘pequenininho’ ao mesmo tempo, sendo os granddes atropelam os pequenininhos,
enfim, tem que se virar porque nds ndao temos o espaco adequado. Entdo, a exposicdo
sofreu com isso também, entendeu, entdo, ela ndo é o que a gente gostaria que ela fosse,ou
g teria sido ndo é.

[01:10:50] (E1) Com relacdo a biodiversidade, alguns autores dividem em trés niveis né, que
é o genético, o nivel de espécie, e o nivel de ecossistema. Vocé acha que o diorama busca
representar os trés niveis ou s6 algum deles?

[01:11:10] (C2) Ndo, eu acho que ele, acho que ele quer mostrar o ecossistema, os
ecossistemas né, entdo é nesse nivel a biodiversidade né, dos animais, dos organismos,
[1:11:19] interagindo no ambiente natural, é pra mostrar isso, hd, na nossa exposicao por
exemplo ndo mostra a biodiversidade genética, eh... ela mostra a biodiversidade taxondmica
e ecossistémica, agora também, por essas limitagdes, mesmo porque a gente nao tinha essa,
essa intengao de trabalhar a biodiversidade na exposi¢do isso acabou sendo um subproduto,
na verdade, na exposicdo, a gente queria mostrar a Zoologia, o trabalho do Zoédlogo.

[01:12:04] (E1) E, mas vocé acha que o diorama, ele trata é, de alguma forma, ele, é claro,
gue ele estd ali representando o ecossistema né, em termos de valores de biodiversidade,
de valor de conservacgdo, é... econdmico nao diria, mas valor ecoldgico, vocé acha que o
diorama de alguma forma...

[01:12:21] (C2) Entdo, né, a gente nao trabalhou com esses conceitos, a gente fala, a gente
toca, assim muito superficialmente sobre conservacao, ha, quando a gente compara a caca
predatoria com a coleta cientifica, mas era pra resolver um outro problema, essa questao
das criancas que sdao bombardeadas na escola com a noc¢do de preservacao e vao visitar o
museu e tem um monte de bicho morto. Entdo a gente quis mostrar como a nossa coleta é
focada, pontual, controlada e documentada, diferente de uma cacga predatéria que coleta o
gue for né. Entdo, a gente ndo trabalhou com esses conceitos, hd, mesmo assim, por
exemplo, o trabalho da Maria Julia e mais alguns trabalhos que eu ja li, assim, eles pegam
essas, esses conceitos e veem se o museu trabalhou com todos eles e deu a mesma énfase,
na verdade, ndo trabalhou, a gente nao é objetivo trabalhar com esses conceitos. Entao eu
acho essa avaliagdo um pouco injusta porque nao foi feito com essa, esse objetivo nao é. Se
fosse feito com esse objetivo, ai sim eu acho que seria: olha tem esse objetivo, mas ndao deu
certo, ndo foram atingidos, ndo mostra isso, tem que demonstrar, mas a gente ndo queria
mostrar isso. O interesse era outro.

[01:13:51] (E1) E, com relagdo a esses valores, sé pra explicar essa pergunta né, é porque ja
houve argumentos assim, de falar que como ele representa o ecossistema, ja ta embutido o
valor de conservagdo, por causar, promover, ndo sei, uma certa motivagdo... (C2) é... (E1)
entdo é legal ouvir, assim, a sua opinido...
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(C2) ndo foi pensando nisso, entendeu... a gente, claro que a gente, nosso trabalho se
constitui... (E1) claro que nao ... (C2) pelo conhecimento. Agora, é uma coisa dificil, é
contraditdria mesmo. Eu... ndo ha como trabalhar com Zoologia [1:14:30] ou vocé trabalhar

como escapar. E claro, é assim, tem coisa que quando eu era estudante, era absolutamente
tranquilo, ninguém se queixava. Ai esse questionamento comegou a crescer e, hoje em dia,
por exemplo, o.. ha... vocé ndao pode matar mamiferos, aves, répteis, ja... as pessoas ja ????
[1:15:18] barata... Quem ta afim de conservar a barata? (E1, E2) rs... Ninguém. (C2) ah, a
conservagdo, quando eu disse pra vocé a conservagao eu quis dizer os animais
emblematicos, os golfinhos, o mico-leao-dourado, a ararinha-azul, mas vamos conservar as
pulgas, por exemplo, sao elementos super importantes para os ecossistemas, entendeu,
[1:15:43] sé que isso... --- pausa --- interrupgdo de ligagdo telefonica---- [01:16:31] (C2) E,
entdo essas coisas da conservacado, elas sdo muito politicas, e o nosso trabalho, ele ndo visa
a conservagao como primeiro produto, né, a gente ndo é um érgdo de conservagao

[01:16:53] (E1) E, n3o sei... eu queria que vocé ressaltasse assim os desafios numa produgdo
de uma exposicdo, mais especificamente desses dioramas,

[01:17:00] (C2) olha, o maior desafio foi o desafio interno mesmo, essa a articulacdo entre a
area expositiva e a area cientifica do museu. Isso sem duvida foi o maior desafio, porque,
vocé resolvendo isso, o resto sai, mas isso, tanto que assim, isso, ndo sé nds aqui mas ???
porgue as pessoas realmente olham e falam assim: olha o texto disse, mas ndo é bem assim,
naol!l isso é um absurdo, e elas tendem a criticar a exposicdo integralmente quando elas
ndo se sentem bem representadas. Entdo isso é complicado, porque vocé fica com uma
exposi¢cdo que o pessoal da casa nao reconhece, ndo gosta, e fala mal, entao isso é muito
dificil aqui, e vocé ndo consegue aquela unido toda da exposicdo né. A gente conseguiu por
alguns meses, todo mundo ficou muito contente, o museu mudou, foi aberto ao publico
tinha bastante gente, bastante impressa, foi uma coisa que estimulou demais, foi passando
o tempo e as pessoas foram dando mais valor as coisas que elas ndo gostavam.

[01:18:11] (E1) Teve algum objetivo que nao foi alcangado?

[01:18:15] (C2) Muitos, por exemplo, a gente ndo conseguiu montar uma ascensdo de
montagem, de técnicas, de técnicas expograficas adaptada as nossas condigdes com um
bom taxidermista né, nds tentamos, a gente comprou os materiais, contratou pessoas, mas
assim, nao responderam... ndo sei se por falta de estimulo, ndo sei o que aconteceu
exatamente, mas nao funcionou... , entdo, hoje em dia, por exemplo, se a gente for montar
uma exposi¢ao, a gente teria muita dificuldade, nés nao temos material suficiente para
montar uma exposi¢dao grande, ndo temos capacidade de aumentar essa exposi¢ao, nds nao
temos técnicos parar isso, mais especializados... [0ld tudo bom?] [1:19:01]

————————————— uma pessoa entra na sala e a entrevista é interrompida ---------
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[01:25:56] (E1) Teve alguma referéncia tedrica na producdo do diorama? Um livro, um
artigo, ou alguma outra coisa?
[01:26:02] (C2) ndo.

[01:26:05] (E1) E o0 que que deu certo?

[01:26:07] (C2) E eu acho que deu certo durante um tempo, entendeu, eu acho que essas
coisa mudam com o tempo, eu acho que hoje em dia ja ndo tem mais a ver com o que é o
museu hoje (E1) mas pro resultado final da época (C2) foi muito positivo, foi uma mudanca,
foi uma revolucdo na verdade é... o museu, ele antes, ha... ??? entdo, nds tinhamos esse
mesmo problema, o museu precisa de dinheiro, precisa reformar, colocar os captadores, a
exposicao ficou fechada durante 03 anos, mas antes disso, nds tinhamos 16 mil visitantes
por ano, 17, 20, passamos para quase 100, a gente multiplicou quase 4 a 5 vezes o numero
de visitantes, sendo que cerca desses quase 100 mil visitantes por ano, metade sdo
estudantes de escola, entdo eu to com um alcance enorme de visitagdo, acho que é
importante pro bairro, né, as pessoas voltaram a visitar o museu. O museu sempre sai nos
jornaizinhos do bairro, sai noticias, entdo acho q foi importante, acho que internamente foi
um exercicio, ndo acho que tenha sido “0” exercicio, que tenha, mas acho que foi um
exercicio muito interessante, de certa forma, muito importante pra nds, pra mim, por
exemplo, teve uma importancia enorme na minha vida, depois disso eu pretendo ir pro
Brasil porque o museu ja era um érgdo de pesquisa reconhecido e, ele continuou sendo, mas
ele ndo era um museu reconhecido, ele passou a ser, entdo, a minha gestdo teve um
impacto muito maior na area de museus do que na area cientifica, por incrivel que pareca,
pois sou da area cientifica ha... entdo, o museu, ele entrou no circuito de museus ele passou
a ser conhecido nacionalmente, mesmo nao sé aqui em Sdo Paulo né, mas ele passou a ser
visto pelo Instituto Brasileiro de Museus pelos colegas do Rio de Janeiro e tal, como um
museu, assim, ele passou a ser procurado como isso, ele ndo era um drgdo de pesquisa
estritamente da zoologia, de um certo tipo de zoologia, né, a Zoologia do Vanzolini, entao
acho que foi importantissimo pra histéria do museu essa mudanga. Eu lamento que s6 nao
tenha tido o desenvolvimento que ela deveria ter tido né, porque mudou e ai também
parou, e ela deveria ter seguido esse processo, que é um processo que nao para né, as coisas
vao mudando, as pessoas mudam, entdo vocé tem que ir adaptando o museu as condicdes,
as demandas sdao muito diferentes também, tem uma coisa que eu ndo sei o tal do
dinossauro faz fila na porta, ndo tem jeito, crianga adora mesmo, isso ndao muda. S6 que eu
tenho um pouco de medo porque é uma coisa meio de espetaculizacdo da exposicdo né,
entdo agora, existe uma tendéncia do museu, eu acho, que é uma tendéncia o museu virar o
museu do dinossauro de substituir o resto do dinossauro, como se o dinossauro sozinho
mostrasse a zoologia né, enfim, e acho que também, assim, as situacdes temporarias sao
muito importantes porque acho que vocé pode ousar pg uma exposicao de longa duracao
tem uma outra perspectiva, ela tem que ter a ver com o conteudo das escolas, inclusive, né,
para que os alunos/professores possam trabalhar conteldo, as vdrias turmas, mas a
exposicao temporaria ndo, ela pode pegar um tema e, que... eu tenho, um projeto de
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exposicdao sobre comunidades de ???? [1:30:22], por exemplo, € muito interessante, porque
é uma questdo de trabalhar com outras escalas, vocé se colocar em uma escala
pequenininha e ver o mundo a partir de uma escala que vocé possa, que acho que seria
muito interessante vocé ter um dispositivo mesmo... mas essa exposi¢do, por exemplo, nao
vejo, meus colegas nao ficam ao meu lado, ndo é isso que chama o que chama é a coisa mais
espetacular mesmo do que se é o micro.

[01:30:57] (E1) Em relacdo aos dioramas, na sua opinido, o que que o publico... qual a
opinido do publico né, sobre os dioramas? O que que chama mais atencdo? O que que é
sempre percebido na montagem ou o que que o publico acaba deixando de perceber?

(C2) Nao sei se eu sei responder essa pergunta... assim, a minha sensacdo é que o publico,
ele tem alguns, ele escolhe alguns elementos emblematicos, por exemplo o jacaré que nao
esta no diorama... tem gente que ndo vé o jacaré, se voceé tira o jacaré, tem reclamagdo no
dia seguinte... rs... a onga pintada, é... o tamandud, a ema... entdo as pessoas escolhem
algumas coisas, eu acho que elas nao, elas nao escolhem pelo conjunto, elas escolhem em
alguns emblemas, e, elas querem e elas vem visitar aquele [1:31:55] entendeu? A pessoa
vem visitar o jacaré... rs... e ela quer ver aquele bicho. Entdo a gente teve esse problema
quando a gente reduziu alguns exemplares e a gente sente mesmo que... eu ndo sei se as
pessoas percebem o diorama como um representante de um ecossistema tao bem quanto a
gente acha né, mas os bichos, com certeza. Inclusive, quando abriu a exposicao em
2001/2002, tinha gente que colocava peso em cima da onga, uma criatura cheia muita né, os
taxidermizados falavam né... porque isso ndo é um banco né, entdo, era uma dificuldade,
por causa do avanco, entram no diorama dos cerrados, entravam, subiam no diorama né,
pisoteavam, entdo, é complicado, mas é a curiosidade, a vontade de passar a mao, sentir...
no museu de Barcelona tem um lugar que é o toca-toca que é com bichos vivos, pra vocé
tocar, entdo vocé toca por exemplo pele, couro, escamas, escamas de peixes, escamas secas,
escamas umidas, varias ... ai deu um problema porque as criangas estavam metendo a mao
em bichos venenosos, entdo eles também tem uma outra sala que é o ndo-tocais que é pra
vocé aprender a reconhecer as formas que vocé nao deve pegar, de bichos vivos, entdao tem
um bidlogo que mostra: isso aqui € um passaro, a pessoa vai la e pega na pena, mas ai
depois eles sao instruidos a ndo tocar, quando vocé vé por exemplo lista vermelha e preta
nao toque porque em geral é bicho que tem veneno e ai tem uma outra coisa interessante:
eles fizeram uma discoteca em museu chamada toca-toca ... rs... isso é bacana também,
quando a cidade responde também, entdo foi interessante a histéria mas nao fizeram uma
discoteca ndo-tocais

[01:34:02] (E1) E, vocé considera que o diorama cumpre o papel pelo qual foi proposto na
exposi¢cao?

(C2) Acho que sim... na minha visdo sim, acho que ele cumpre. Talvez a exposicdo inteira ndo
cumpra mais, mas ele na exposicdo, cumpre o papel que a gente queria mostrar que é os
animais no seu ecossistema...
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[01:34:25] (E1) aquela escamacdo na onca foi posterior a exposicdo ou?
(C2) ndo... ela ja estava mal conservada ela é de 1940 (E1) é que alguns visitantes comentam
assim, a causa né [1:34:38] (C2) ela ja perdeu um pouco de pele né,

[01:34:44] (E1) A gente ja encerrou aqui, mas eu tenho uma questdo aqui. Eu trabalhei no
Zooldgico, né, um tempo e... mas ndo rola uma comunicagdo né, assim... (C2) rola... (E1)
mas, é, vocés recebem bichos, as vezes de 13?

(C2) Recebemos, (E1) mas, mais a pedidos de vocés? (C2) ndo eu acho que... eu acho que
(E1) é um problema de taxidermia mesmo, no caso da museologia né (C2) a gente pode
receber tudo... toda aquela diversidade 1a do Zooldgico, a gente tem o elefante,
orangotango, a gente tem um monte de bicho do Zoolégico... ah... mas tem um problema
também que é... a gente ndo tem um lugar onde coletar .... Vocé ja imaginou o que é
taxidermizar um elefante, taxidermizar um elefante, vocé precisa de uma estrutura, de
lugar, e nds ndao temos, entdo que nem ... esses bichos sao guardados muitas vezes s6 os
0ssos entdo como é que a gente faz, a gente divide em partes, e enterra, em Boracéia e
depois de alguns anos vai |4 buscar os ossos (E1) mas o problema de substituir os
exemplares da exposicdo porque, que nem aquele lobo-guard que estava I3, td meio em
perigo, assim né... ou mesmo a ong¢a né, € um problema mais técnico, entdo, de ter
profissionais, mdo de obra, (C2) entdo, é que assim o Zooldgico assim, isso muda também
com a do Zooldgico. O Zooldgico, uma época, queria assinar um acordo que todo bicho que
morresse |3 viesse pra ca. Nao da. Impossivel. Entdo ele ficou com um pouco de ciumes da
gente estar escolhendo isso... quero esse mas ndo quero aquele... isso é bom pro zoolégico,
agora, nés temos uma relagdao boa com o Zoolégico, nés temos um visitante do Museu de
Zoologia dentro do Zooldgico, entdo é onde se da essa articulagao, agora ela, evidentemente
defende quem estd a frente, os interesses de quem estd a frente [1:36:40] entdo ... (E1)
entdo, é uma curiosidade muito particular (C2) é uma coisa que a gente se pergunta mesmo,
agora também assim né... a gente quer... quando a gente fez a exposi¢do, aquela ???? que
fica em cima do mapa, a gente... aquilo 13 foi coletado com a autorizagdao do IBAMA cadé a
autorizagao? sé que a autorizagao deles era coletar bichos mortos que estao na praia, morre
e traz... eles pegaram as armas do Museu sem autorizacdo, foram 13 pra llha Comprida e
deram tiros e foram presos, eu fui acordado de madrugada por policiais. Os alunos estavam
com armas do Museu dando tiro, matando bichos, imagina? (E1) ai ndo quer nem imaginar
(C2) os bichos foram confiscados, eu tive que dar declaracdo, explicar... os meninos foram
processados até hoje por porte ilegal de armas e eu ndo dei queixa porque eles roubaram a
arma do Museu... tudo bem com boa intencdo, mas roubaram, tecnicamente. N3ao dei
gueixa, mas poderia. Vocés tomam café? (E1) Vamos l4... ja encerrou aqui.



