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RESUMO

MOREIRA, L. M. O Teatro em Museus e Centros de Ciéncias: uma Leitura na
Perspectiva da Alfabetizacdo Cientifica. 2013. 180 f. Tese (DOUTORADO) -
Faculdade de Educacdo, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2013.

Essa pesquisa tem como objetivo analisar articulagfes estabelecidas entre o Teatro
nos Museus e Centros de Ciéncia e a alfabetizacdo cientifica, no intuito de desvelar
como pecas teatrais do projeto Nucleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia (NAC), da
Universidade de Sdo Paulo, podem favorecer a alfabetizacdo cientifica. Para isso
focalizou-se em problematizar o Teatro enquanto acdo de museus e centros de ciéncias,
bem como suas possiveis interacdes com a exposicdo. A pesquisa foi realizada na
perspectiva da analise qualitativa e foi realizada em duas etapas, um estudo exploratério
e um estudo de caso. Os dados foram coletados por meio de questionario, entrevistas e
analise de documentos (projeto submetido ao CNPq, texto da peca, filmagem da
encenacao e relatdrio técnico). Os resultados encontrados demonstraram que a proposta
de alfabetizacdo cientifica implicita no NAC contempla as dimensfes natureza da
ciéncia e da tecnologia e a relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente.
A dimensdo conceitos e conhecimentos basicos da ciéncia e da tecnologia é
contemplada em menor intensidade, salvo nos momentos em que o NAC se mobilizou
para construir as denominadas aulas espetaculo. Especificamente com respeito ao
espetaculo analisado os diversos sistemas cénicos sdo mobilizados na abordagem das
diferentes dimensdes da alfabetizacdo cientifica, contribuindo para a construgcdo de
ideias a respeito da ciéncia e da tecnologia. Com respeito a relacdo do teatro com outras
atividades museais, em especial a exposicdo, foi verificada uma relacdo de
complementaridade, na qual o teatro assume a caracteristica de, além de abordar a
alfabetizacdo cientifica nas diferentes categorias teoricas definidas nessa pesquisa,
auxiliar as outras atividades nos ajustes que fossem necessarios. Foi perceptivel que a
divisdo das atribuicdes entre a encenacdo e a exposi¢cdo ndo é rigida, o fato de uma
informacdo ou aspecto da tematica aparecer em uma estratégia nao impediu que o
mesmo aparecesse na outra.

Palavras-Chave: Educacdo ndo-formal, Teatro, Educacdo em Museus, Ciéncia,

Exposicoes.



ABSTRACT

MOREIRA, L. M. The Theater in Museums and Science Centers: a Reading from
the Perspective of Scientific Literacy. 2013. 180f. Tese (DOUTORADO) — Faculdade
de Educagéo, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2013.

This research aims to analyze relationships between Theater in Science Museums
and the scientific literacy, to explicate how the theatre performed on Nucleo de Artes
Cénicas (NAC), of the S&o Paulo University, can promote the scientific literacy. For
this focused in problematizing the Theater while action of museums and science centers,
as well as their possible interactions with the exhibition. This research was performed in
looming of qualitative analysis and was performed in two steps, an exploratory study
and a case study. The data were collected by questionnaires, interviews and analysis of
documents (project submitted to the CNPq, the drama’s text, videotaping of drama and
technical report). The results demonstrated that the proposal for scientific literacy
implicit in NAC contemplates the dimensions nature of science and technology and the
relationship between science, technology, society and environment. The dimension
concepts and basic knowledge of science and technology is contemplated in lesser
intensity, except in moments in which the NAC mobilized to build the denominated
classes spectacle. Specifically with respect to drama analyzed the different scenic
systems are deployed in the approach of the different dimensions of scientific literacy,
contributing to the construction of ideas about science and technology. With respect to
the relationship of theater with other activities important museums, in particular the
exhibition, it was verified a relationship of complementarity, in which the theater
assumes the characteristic, in addition to addressing the scientific literacy in different
theoretical categories defined in this study, the other auxiliary activities in adjustments
that were necessary. It was noticeable that the division of tasks between the drama and
the exhibition is not rigid, the fact of an information or aspect of the theme appears in a
strategy did not prevent the same appeared in another.

Keywords: non-formal education, Theatre, Museum Educaiton, Science,
Exhibitions.
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A articulacdo entre sociedade e ciéncia se estabeleceu com a evolugdo da propria
sociedade, como consequéncia da busca do Homem em modificar o ambiente de
maneira que pudesse viver cada vez mais confortavelmente. O avanco tecnoldgico
aumentou ainda mais essa interdependéncia, que se estende da utilizagdo diaria de
produtos sintetizados pelo Homem até as inumeras influéncias e impactos no
desenvolvimento dos paises, dos problemas referentes a qualidade de vida das pessoas
aos efeitos ambientais das aplicacOes tecnoldgicas, refletindo-se em decisdes solicitadas
aos cidaddos quanto ao emprego de tais tecnologias. Por isso, como bem argumenta
Chassot (2003), vale a pena conhecer um pouco de ciéncia para entender melhor o
mundo que nos rodeia e para conscientizar-se das possibilidades de sua utilizacdo e de
sua interferéncia no nosso cotidiano. Com isso, € possivel contribuir para a construgéo
de uma viséo critica da ciéncia quanto aos impactos ambientais e sociais, bem como um
posicionamento frente a relacdo custo/beneficio e as decisdes referentes aos
investimentos nessa area (SANTOS & SCHNETZLER, 2003). Essa formacdo em
ciéncias, de carater mais abrangente, para além da aprendizagem conceitual, vem sendo
amplamente problematizada sob o viés da alfabetizacdo cientifica.

A educacdo em ciéncias, na perspectiva da alfabetizacdo cientifica, exige um
processo continuo, ao longo de toda a vida, e dificil de se encerrar no universo da
escola, da educacdo formal. A escola é a responsavel por auxiliar os educandos na
construcdo dos primeiros conceitos cientificos, entretanto os curriculos, os programas e
os horéarios impedem o acompanhamento do rapido desenvolvimento cientifico. Dessa
maneira, conquanto se constate a essencialidade da educacdo formal no processo de
alfabetizacdo cientifica, percebe-se que, isolada, ela ndo € suficiente. Por isso a
alfabetizacdo cientifica torna-se dependente, também, da educacdo ndo-formal, através
da qual os sujeitos poderdo complementar sua cultura cientifica.

Nesse contexto, os Museus e Centros de Ciéncias despontam como espagos
contribuintes para a alfabetizacdo cientifica. Cazelli (2005) sinaliza que 0s museus de
ciéncia vém deixando de ser armazéns de objetos para tornarem-se lugares de
aprendizagem ativa, num movimento simultaneo de olhar para as colecdes e para o
publico. No qual o aspecto educacional, o papel pedagdgico de coopera¢do com o

ensino formal, foi se acentuando cada vez mais. Assim, gradativamente 0s museus
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foram se afastando do ideal de centros de comunicagdo e adquirindo também a funcédo
de complemento da formacgdo promovida na escola. Durante a década de 1980, esses
espacos foram ao encontro dos esforgos em reduzir os niveis de analfabetismo
cientifico, sendo considerados fonte importante de aprendizagem fora do ambito
escolar, que proporcionaria uma educacdo continuada em ciéncias ap6s o término da
educacgéo formal.

No intuito de possibilitar uma maior interagdo e comunicagdo com 0s visitantes 0s
museus tém recorrido a um conjunto de técnicas de comunicagdo, tais como
computadores, videos, painéis animados, teatro e outros. As novas propostas decorrem
do perfil dos visitantes que, cada vez mais, desejam participar de forma ativa e
interativa com as exposicdes. Nesse contexto 0os museus e centros de ciéncias tém se
mostrado como um lugar favoravel a alfabetizacdo cientifica. Assim, torna-se
importante olhar para esses espacos e explicitar em que medida as atividades por eles
desenvolvidas podem contribuir para a alfabetizacéo cientifica do publico visitante.

Alguns autores tém ressaltado a importéncia da linguagem teatral, engquanto
meio, para divulgar e popularizar a ciéncia (MATEUS, 2003; MONTENEGRO, 2005).
Lopes (2005) considera que € na relacdo entre ciéncia e sociedade que a arte pode
contribuir com os museus e centros de ciéncia, uma vez que, por meio da linguagem
artistica, é possivel apresentar acontecimentos da ciéncia e da vida de cientistas,
relacionando-o0s ao ambiente social em que estdo inseridos: o teatro, por exemplo, pode
contextualizar social, historica e politicamente a préatica cientifica através da reproducéo
e problematizacdo de episodios do mundo real. A arte poderia ajudar a popularizar a
ciéncia porque confere emoc¢éo aos seus temas.

Conquanto a literatura aponte para uma proficuidade da articulacdo entre teatro e
ciéncias, visando a divulgacédo cientifica, essa articulagcdo ainda é recente e, por isso,
apresenta diversos aspectos que precisam ser mais bem estudados e problematizados.
Por exemplo, a incorporacdo do teatro pelos museus e centros de ciéncias brasileiros
enquanto estratégia para a divulgacdo cientifica é recente, ndo existindo uma massa
critica de pesquisas que se proponham a analisar como essa apropriacdo se deu, bem
como a delinear as caracteristicas do teatro no contexto dos museus e centros de
ciéncias. Essas lacunas dificultam a explicitacdo e o conhecimento das possibilidades e
limitacGes dessa atividade e impossibilita o dialogo com vivéncias e resultados

encontrados por pesquisadores de outros paises.
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A apreciacdo de métodos empregados na promocdo da divulgacdo cientifica
através do teatro torna-se importante na atualidade, uma vez que tanto museus e centros
de ciéncias quanto professores de ciéncias — da educacdo basica e do ensino superior —
recorrem a essa estratégia. Nesse aspecto, uma andlise sistematizada desse recurso
torna-se imprescindivel para a melhoria do processo de divulgacdo em ciéncias.
Também ha que se considerar que a pesquisa na interface educacdo, ciéncia e teatro é
indispensavel para que essa tematica seja discutida com fundamentacéo cientifica, para
que se tenha uma maior difusdo em revistas de pesquisa e para que sejam produzidas
orientagdes que auxiliem curadores, professores e pesquisadores interessados em

desenvolver projetos nesse ambito.

O trabalho de pesquisa aqui apresentado é fruto também de inquietacdes
pessoais com respeito a relacdo entre educacdo, ciéncias e teatro. Ja ha algum tempo
procuro questionar, investigar e praticar a articulacdo entre esses trés campos. Esse
processo teve inicio no periodo de minha graduacdo em Licenciatura em Quimica.
Naquela época ja acumulava experiéncias em praticas do teatro escola, e me
questionava quanto a possibilidade de se trabalhar com textos teatrais visando
discussdes sobre ciéncias. Depois, no mestrado, essas reflexdes se materializaram na
dissertagdo O jogo teatral no ensino de quimica: contribuicdes para a construcdo da
cidadania. Nesse trabalho desenvolvi uma pesquisa na qual procurei entender e
problematizar a relacdo educacéo, ciéncia e teatro no ambito da educacdo formal. Nele
pude propor e analisar a adaptacdo de uma técnica de aprendizagem de teatro (Jogos
Teatrais) visando a abordagem de conceitos e tematicas cientificas. No doutorado iniciei
questionamentos a respeito da relagdo entre educacdo, ciéncia e teatro no ambito da
educacdo ndo-formal. E com o ingresso como docente na Universidade Federal do Rio
de Janeiro — Campus Macaé, tornando-me criador e coordenador do Projeto Ciénica,
que se destina a divulgar a ciéncia por meio do teatro, as reflexGes sobre as
problematicas envolvidas na relacdo entre esses campos tornaram-se maiores. Assim, 0
trabalho de pesquisa aqui apresentado € resultado da necessidade e da vontade de
contribuir para a producdo de conhecimentos na interface educacdo, ciéncia e teatro,
tendo como objetivo geral analisar articulac@es estabelecidas entre o Teatro nos Museus

e Centros de Ciéncia e a alfabetizacdo cientifica, no intuito de desvelar como pecas
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teatrais do projeto Ndcleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia da USP poderiam
favorecer a alfabetizag&o cientifica.

Nesse intuito é que no capitulo Alfabetizacdo cientifica: Perspectivas
problematizaremos o termo alfabetizacdo cientifica e anunciaremos a concepg¢do que
adotaremos nessa pesquisa. Apresentaremos uma discussdo sobre os Museus e Centros
de Ciéncias enquanto espacos de alfabetizacdo cientifica e explicitaremos as categorias

de analise que utilizaremos na leitura dos dados.

No capitulo O Teatro em Museus e Centros de Ciéncia analisaremos a
incorporacgéo do teatro enquanto atividade museal e discutiremos sobre as ac6es que tém
sido denominadas de teatro cientifico, buscando explicitar as defini¢des que diversos
autores propdem para essas acdes e as problematicas dessa pratica.

No capitulo Método serd descrito o método utilizado na realizagdo desta
pesquisa. Explicita-se a maneira como os dados foram coletados e tratados, 0 processo
de escolha da temética desenvolvida e a escolha e caracterizagdo do projeto
colaborador.

No capitulo Resultados e discussdo serdo explicitados e problematizados os
aspectos da alfabetizacdo cientifica favorecidos pelo espetaculo, confrontando-se as
informacGes coletadas com as categorias tedricas. Também caracterizaremos o teatro
enquanto atividade museal. Focalizando a conscientizacdo e a apropriacdo da
perspectiva da alfabetizacdo cientifica pelos realizadores dessa atividade, bem como na

maneira como essa apropriacdo é materializada em espetaculo.
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ALFABETIZACAO CIENTIFICA:

PERSPECTIVAS
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Neste capitulo, em um primeiro momento problematizaremos o proprio termo
alfabetizacdo cientifica em si, bem como as denominac@es correlacionadas a ele, quais
sejam o letramento cientifico e a enculturacdo cientifica. Apds, discutiremos definicGes
e propostas de alfabetizacdo cientifica e anunciaremos a concep¢do gque adotaremos
nessa pesquisa. Posteriormente, abordaremos a relacdo entre alfabetizacéo cientifica e o
movimento Ciéncia, Tecnologia e Sociedade, situando as perspectivas do segundo no
bojo das proposicdes do primeiro. Na explicitacdo dessa relagdo intencionamos apurar o
entendimento que temos da ideia de alfabetizacdo cientifica. Em seguida,
apresentaremos uma discussdo sobre 0s Museus e Centros de Ciéncias enquanto espacos
de alfabetizacdo cientifica, procurando anunciar questdes de investigacdo que permeiam
essa pesquisa. Por fim, explicitaremos as categorias tedricas que utilizaremos na analise

dos dados, estas sendo resultantes da literatura consultada.
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1.2 — Alfabetizacéo, letramento ou enculturacéo?

A alfabetizacdo cientifica vem sendo discutida por varios estudiosos e
pesquisadores do ensino das ciéncias. No Brasil e em Portugal, esse termo é traduzido
do termo inglés scientific literacy. E importante destacar que a tradugio correta deveria
ser “alfabetismo” e ndo alfabetizagdo, entretanto, opta-se por manter a tradugéo
“alfabetizacdo” uma vez que esta transmite um significado de continuidade — a
alfabetizacdo cientifica € um processo, uma atividade vitalicia (LORENZETTI &
DELIZOICQV, 2001). Ressalta-se ainda a existéncia de uma polémica em torno de
utilizar alfabetizacdo cientifica ou letramento cientifico em portugués, e que essa
possivel divergéncia € heranca da discussdo sobre os conceitos alfabetizacdo e
letramento. De acordo com Soares (2004) existem fortes argumentos para que esses dois
termos sejam tanto equivalentes como diferenciados. Para que sejam equivalentes, é

necessario que se redefina o conceito tradicional de alfabetizagéo.

A diferenciacdo entre alfabetizacdo e letramento surgiu da necessidade de
reconhecer e nomear praticas sociais de leitura e de escrita mais avangadas e complexas
do que as praticas do ler e do escrever resultantes da simples aprendizagem do sistema
de escrita. No Brasil, os conceitos de alfabetizacdo e letramento frequentemente se
confundem. Soares (2004) exemplifica essa realidade através da analise dos Censos
Demogréaficos: o conceito de alfabetizado, que vigorou até o Censo de 1940,
correspondia ao sujeito que declarava saber ler e escrever (interpretado como
capacidade de escrever o proprio nome); depois, alfabetizado passou a denominar o
sujeito capaz de ler e escrever um bilhete simples (o que inclui a pratica da leitura e
escrita, mesmo que de forma simples); atualmente, os resultados do Censo tém sido
apresentados pelo critério de anos de escolarizacdo, em funcdo dos quais se caracteriza
0 nivel de alfabetizacéo funcional da populacdo (subentende-se que, apds alguns anos
de aprendizagem escolar, o individuo terd ndo sé aprendido a ler e escrever, mas
também a fazer uso da leitura e da escrita). Soares (2004) apresenta trés propostas para
que se chegue a um consenso sobre os termos alfabetizacdo e letramento: (i) é
necessario reconhecer a especificidade da alfabetizacdo, entendida como processo de
aquisicdo e apropriacdo do sistema da escrita, alfabético e ortogréafico; (ii) é importante
ter a consciéncia de que a alfabetizacdo deve se desenvolver em um contexto de

letramento (entendido como a participacdo em eventos variados de leitura e de escrita e
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0 consequente desenvolvimento de habilidades de uso da leitura e da escrita nas praticas
sociais que envolvam a lingua escrita); (iii) o reconhecimento de que tanto a
alfabetizagéo, quanto o letramento, tém diferentes dimensdes e, por isso, cada um deles
demanda uma metodologia diferente.

Sasseron e Carvalho (2011) fomentam a discussdo acrescentando que além da
traducdo do termo inglés scientific literacy, os autores brasileiros utilizam-se da
traducdo direta alfabetizacéo cientifica dos termos espanhol e francés, respectivamente,
alfabetizacion cientifica e alphabétisation scientifique. E, ainda, em alguns documentos
da UNESCO o termo literacy é traduzido como cultura e ndo alfabetizagdo. Alguns
autores francofnicos ainda o traduzem como a expressdo la culture scientifique.
Devido a essa pluralidade semantica, encontra-se na literatura brasileira sobre ensino de
ciéncias os termos letramento cientifico, alfabetizacdo cientifica e enculturacdo

cientifica.

A utilizacdo do termo enculturacdo cientifica tem sido justificada pela proposicéo
de que as nogdes, ideias e conceitos cientificos devem ser parte da cultura do sujeito da
mesma maneira que outros construtos culturais, tais como a cultura religiosa, social e
historica. Os autores que utilizam a expressdo letramento cientifico apoiam-se na
diferenciacgdo rigida entre letramento e alfabetizacdo. Ja os autores que utilizam o termo
alfabetizacdo cientifica o fazem adotando uma ideia expandida de alfabetizacéo,
identificando-a com o préprio letramento. Sasseron e Carvalho (2008; 2011), assim
como nos, enquadram-se nesse ultimo grupo. Essa perspectiva expandida de
alfabetizacdo fundamenta-se, em geral, nas ideias do educador Paulo Freire (1980;
1996). Para este autor, alfabetizacdo ndo se limita ao reconhecimento de signos e ao
entendimento dos seus significados, mas também procura desenvolver a consciéncia
critica dos sujeitos quanto a sociedade e ao papel de cada um deles nela. A meta é a
superacdo da compreensdo ingénua da realidade e a adocdo de uma perspectiva

dominantemente critica.

O termo alfabetizacdo cientifica e tecnologica (ACT) também vem sendo utilizado
na literatura da area. De acordo com Auler e Delizoicov (2001), a ideia de ACT surge
da perspectiva de que a sociedade é analfabeta cientifica e tecnologicamente, e de que a
dependéncia social aos avangos cientifico-tecnoldgicos cria a necessidade de

democratizacdo desses conhecimentos. De acordo com estes autores a ACT pode ser
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concebida nas perspectivas reducionista e ampliada. Na perspectiva reducionista, ACT
limita-se ao ensino de conceitos e ao entendimento dos artefatos tecnoldgicos e
cientificos tdo somente na dimensdo técnica. Aqui ndo ha lugar para discussdes acerca
das implicagbes da Ciéncia e da Tecnologia (CT) na sociedade. Como pressupostos
deste modelo estdo a ideia de ignorancia sobre questbes cientificas e tecnoldgicas; a
visdo de mundo oferecida pela ciéncia como sendo Unica e privilegiada, sendo fator
essencial para a melhoria das condigdes humanas e ambientais; e a neutralidade da
ciéncia, na qual as condi¢des de construcdo e validagdo do conhecimento cientifico ndo
sdo questionadas e a ciéncia é tida como desprovida de ambiglidades e contradigdes. Ja
a ACT ampliada contempla o ensino de conceitos associado a compreensdo das
interacdes entre ciéncia, tecnologia e sociedade. O que implica o desvelamento dos
mitos vinculados a CT e na discussdo a respeito da dindmica de producdo e de
apropriacdo do conhecimento cientifico-tecnoldgico. Auler (2003) defende que a ACT
deve propiciar a leitura critica do mundo contemporaneo, cuja dindmica esté relacionada
ao desenvolvimento cientifico-tecnolégico, potencializando para uma agdo no sentido

de sua transformacao.

Apesar de termos identificado na literatura 0 movimento de se criar um novo
termo que agrega ambas dimensdes, alfabetizacdo cientifica e tecnologica, percebe-se
que a funcdo dessa proposta € a de promover o reconhecimento da tecnologia enquanto
construto diferenciado da ciéncia, bem como explicitar a importancia de se aprender
conhecimentos, praticas e valores relativos a tecnologia e suas implicacGes sociais.
Fourez (1995) pondera que a proposicdo de uma alfabetizacdo tecnologica explicita um
combate onde estdo em jogo interesses dos “cientistas puros” e aqueles que querem
colocar a ciéncia no rol dos fundamentos ideolégicos (mito fundamental). Esse mesmo
autor destaca que a hegemonia dos cursos de ciéncias puras, o desinteresse dos alunos
por estes cursos e as necessidades culturais e econdbmicas de uma aproximagdo com 0
desenvolvimento tecnoldgico, tem fortalecido o reforco do aspecto tecnoldgico, o que
garantiria que se contemplasse uma alfabetizacdo tecnologica, ao menos em algum
momento. Ao que parece, a alfabetizacdo tecnoldgica carrega consigo o discurso de
reafirmacédo e de reconhecimento de um campo que, cada vez mais, tem se consolidado

socialmente, a tecnologia.
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Conguanto haja o embate supracitado, é perceptivel que diversos autores, dentre
eles Bybee (1995), Hazen e Trefil (1995), Leal e Souza (1997) e Sasseron e Carvalho
(2008), dentre outros, consideram a tecnologia em suas propostas de AC. Assim, nessa
pesquisa assumiremos como concepcdo de alfabetizacdo cientifica a inclusdo e o

englobamento das problematicas referentes a tecnologia.

1.3 — A ideia de Alfabetizacdo Cientifica.

O primeiro registro que se tem sobre uma discusséo a respeito do que vem sendo
denominado de alfabetizagdo cientifica é o livro Scientific Literacy: Its Meaning for
American Schools, de Paul Hurd, publicado em 1958 (SASSERON, 2008). Em artigo
publicado posteriormente, Hurd (1998) retoma a ideia de alfabetizacdo cientifica
sinalizando personalidades que, ao longo da histéria, difundiram ideias convergentes
com essa proposta. Cita o filésofo Francis Bacon, em 1620, que alegava que o bom uso
das faculdades intelectuais se daria por meio de conhecimentos sobre as ciéncias; O
vice-presidente dos Estados Unidos da América, Thomas Jefferson, em 1798, que
reivindicou o0 ensino das ciéncias em quaisquer niveis escolares; o também filésofo
Herbert Spencer, em 1859, defensor de que é necessario a sociedade saber mais coisas
sobre a ciéncia em si e sobre seus empreendimentos, j& que ela depende dos
conhecimentos que a ciéncia constroi; e James Wilkinson, membro do Royal College of
Surgeons of London, em 1847, que ponderou gque 0s objetivos que movem 0s cientistas
sdo diferentes dos objetivos daqueles que buscam aplicacGes para os conhecimentos
cientificos. E como na escola somente o resultado dos trabalhos de cientistas é
apresentado aos alunos e ndo a aplicacdo, a compreensao das ciéncias acaba tornando-se
mais dificil.

Hurd (1998) destaca como periodos histdricos que contribuiram para a construcao
da proposta de alfabetizacdo cientifica as modificacdes dos curriculos de ciéncias nos
Estados Unidos da América, década de 1930, quando a perspectiva de que o curriculo
deveria contemplar o impacto do progresso cientifico e tecnoldgico na vida, na
sociedade e na cultura, comeca a ser disseminada naquela nacdo. Outro periodo é o pos
Segunda Guerra Mundial, quando alteracdes na pratica cientifica representaram
impactos para a dimensdo social, econdmica e politica de diversos paises. Nesse
segundo periodo, em especial, percebeu-se a preocupacdo dos paises desenvolvidos em

formar estudantes com desejos e habilidades para trabalhar na pesquisa cientifica.
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Laugksch (2000) denomina as décadas de 1950 e 1960 como o periodo de legitimacédo
da ideia de alfabetizacdo cientifica, conquanto o conceito em si ainda ndo estivesse

claramente definido.

Laugksch (2000) realiza uma abordagem historica na tentativa de definir a
alfabetizacdo cientifica. Nos trabalhos por ele considerados estdo o de Pella et all
(1966), para os quais uma pessoa alfabetizada cientificamente deve possuir
conhecimentos das relacdes entre ciéncia e sociedade, da ética cientifica, da natureza da
ciéncia, diferenciar ciéncia de tecnologia, possuir conhecimento sobre conceitos
cientificos basicos e entender as relagdes entre as ciéncias e as humanidades, também
tratam da importancia de conferir liberdade intelectual aos alunos. Este ultimo auxiliaria
no desenvolvimento de todo o processo da alfabetizacdo cientifica. Hazen e Trefil
(1991), propondo que a alfabetizagdo cientifica € o conhecimento que devemos possuir
para entender os resultados divulgados pela ciéncia, defendendo uma distingdo entre
fazer ciéncia e usar ciéncia. Para estes autores ndo é necessario que a populacéo saiba
fazer pesquisa cientifica, mas deve saber como 0s novos conhecimentos produzidos
pelos cientistas podem trazer avangos e consequéncias para sua vida e sociedade.
Shamos (apud LAUGKSCH, 2000), que considera trés extensdes para a AC: cultural,
funcional e verdadeira. A primeira refere-se ao conhecimento da cultura cientifica,
englobando a leitura de como os construtos cientificos se relacionam com a sociedade; a
segunda, funcional, envolve o conhecimento sobre conceitos e ideais cientificas e sua
utilizacdo de maneira adequada para se comunicar, ler e construir novos significados; e
a verdadeira contempla o entendimento de como uma investigacéo cientifica acontece e
0 apreco pela natureza da ciéncia. Miller apresenta trés dimensdes para a AC: o
entendimento da natureza da ciéncia, a compreensdo de termos e conceitos-chave das

ciéncias e o0 entendimento dos impactos das ciéncias e suas tecnologias.

Outros autores também propdem diferentes dimensdes de alfabetizacdo cientifica.
Por exemplo, para Shen (1975) ela pode abranger saberes tdo variados como o preparo
de uma refeicdo nutritiva até a apreciacdo das leis da fisico-quimica. Esse autor
distingue trés nocdes de alfabetizacdo cientifica, alfabetizacao cientifica pratica, civica e
cultural. A alfabetizacdo cientifica pratica capacita o sujeito para resolver problemas
béasicos de sua vida, esté relacionada as necessidades humanas mais basicas tais como

alimentacdo, salde e habitacdo. Ela possibilita que os sujeitos possam tomar decisdes de
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forma consciente, mudando seus habitos, preservando sua saude e exigindo condigdes
dignas para a sua vida e a dos demais seres. A alfabetizacdo cientifica civica tem o foco
na ciéncia e seus problemas, proporcionando aos cidaddos e seus representantes
conhecimentos que lhes permitam a tomada de decisdes de maneira mais fundamentada
cientificamente. E a alfabetizacdo cientifica cultural, que motiva desejo de conhecer a
ciéncia de forma mais aprofundada e ndo se destina diretamente a resolucdo de
problemas préaticos. E uma apreciagdo da ciéncia enquanto construto humano.
Geralmente, é praticada por profissionais ndo pertencentes a area cientifica que se
interessam por um dado assunto e comegam a ler, pensar e assinar revistas especificas

para aprimorar seu conhecimento.

Na proposta de Shen (1975), percebe-se um aumento no nivel de complexidade da
alfabetizacdo cientifica na diferenciacdo entre as dimensbes. Na AC pratica o0s
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos sdo ferramentas para a resolucdo de
problematicas do cotidiano, no entanto, ndo h& aprofundamento no conhecimento dos
construtos cientificos mobilizados para a resolugdo das problematicas, tudo se da no
nivel do imediatismo. Ja na AC civica, ha dois movimentos em direcdes diferentes, um
rumo ao aprofundamento conceitual, que levaria a fundamentacdo tedrica necessaria
para a construcdo de argumentos convincentes e defesa de ponto de vista, e outro rumo
a uma pratica democratica, preparatoria para a participacdo em assembleias decisorias.
Por fim, a AC cultural propde um rompimento, a modificacdo da propria relacdo do
sujeito com o conhecimento cientifico e tecnoldgico. Aqui, a ciéncia e a tecnologia
deixam de ser vistas como algo de utilidade pratica, como ferramenta, e passam a ser
consideradas como parte da cultura. Ou seja, elas entrariam para o rol de habitos, de
pensamentos, de crencas e de visdo de mundo dos sujeitos, e o aprofundamento do

conhecimento se daria pela vivéncia da cultura.

Bybee (1995) também apresenta trés dimensdes de alfabetizacdo cientifica: a
funcional, a conceitual e processual e a multidimensional. A alfabetizacdo cientifica
funcional centra-se na aquisicdo de um vocabulario cientifico que permita aos
estudantes a percepcao de que a Ciéncia utiliza palavras apropriadas e adequadas. Na
alfabetizacdo cientifica conceitual e processual, os educandos ja atribuem significados
proprios aos conceitos cientificos, relacionando informacGes e fatos sobre ciéncia e

tecnologia. Ela inclui habilidades e compreensbes relativas aos procedimentos e
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processos que fazem da ciéncia um dos caminhos para o conhecimento, ou seja, ndo se
dicotomizam os processos e 0s produtos da ciéncia. No nivel de alfabetizacdo cientifica
multidimensional os sujeitos sdo capazes de adquirir e explicar conhecimentos, além de
aplicé-los a solucdo de problemas do dia-a-dia. Esse grau de alfabetizagdo cientifica é
desenvolvido pela abordagem de perspectivas de ciéncia e tecnologia que incluem a
historia das ideias cientificas, a natureza da ciéncia e da tecnologia, e o papel da ciéncia

e da tecnologia na vida pessoal e na sociedade.

Na proposta de Bybee (1995), percebe-se um movimento de crescente
significacdo dos conceitos e conhecimentos cientificos e tecnoldgicos. Na primeira
dimensdo a significagdo se da no nivel do reconhecimento dos signos, isto é, das
palavras e simbolos que povoam o universo da ciéncia e da tecnologia. O emprego
correto de uma “gramatica cientifica” estd implicito nessa dimensao de AC. Na segunda
dimensdo é que havera um aprofundamento dos conceitos e conhecimentos e uma
significacdo mais fina. Entendemos que a passagem para esse segundo nivel envolve a
depuracdo de perspectivas pessoais sobre 0s conceitos e conhecimentos cientificos de
maneira a aproximar a significacdo dos sujeitos a significa¢do cientificamente aceita. Na
terceira dimensao a significacdo € apurada em um processo divergente, no qual ha um
refinamento dos conceitos e conhecimentos cientificos e tecnologicos por sua

contextualizacdo na histdria e nos ambitos social, cotidiano e epistemolégico.

Leal e Souza (1997) entendem a alfabetizacdo cientifica como sendo aquilo que
um puablico especifico (o0 puablico escolar) deve saber sobre ciéncia, tecnologia e
sociedade com base em conhecimentos adquiridos em contextos diversos (escola,
museu, revista, etc.). Ja Hurd (1998) considera que ela envolve a producéo e utilizacéo
da Ciéncia na vida do homem, provocando mudancas revolucionarias na Ciéncia com
dimensdes na democracia, no progresso social e nas necessidades de adaptacdo do ser
humano (as caracteristicas de uma pessoa cientificamente instruida sdo desenvolvidas
quando os estudantes sdao chamados a solucionar problemas, a realizar investigacdes, a
desenvolver projetos em laboratério de apoio e experiéncias de campo). Hazen e Trefil
(1995) a definem como o conhecimento necessario para entender os debates publicos
sobre as questbes de ciéncia e tecnologia. Ela envolve um conjunto de fatos,
vocabularios, conceitos, historia e filosofia do conhecimento cientifico. Krasilchik e

Marandino (2001) consideram que ao se pensar a Alfabetizacdo Cientifica, deve-se ter

25



em mente a ciéncia como parte da cultura e, por isso, envolve discussdes tanto sobre
como seus conhecimentos foram sendo construidos ao longo dos anos, quanto aos
debates acerca de avancos e prejuizos que suas tecnologias possam ter nos trazido.
Chassot (2003a; 2003b) a considera como sendo o conjunto de conhecimentos que
facilitaria uma leitura do mundo onde se vive. Para ele, a ciéncia € uma linguagem, ser
alfabetizado cientificamente € saber ler a natureza através desta linguagem (o analfabeto
cientifico € o sujeito incapaz de uma leitura do universo através da linguagem
cientifica). Mas ela também deve propiciar uma perspectiva de inclusdo social, seria
“desejavel que os alfabetizados cientificamente ndo apenas tivessem facilitada a leitura
do mundo em que vivem, mas entendessem as necessidades de transforma-lo para
melhor” (CHASSOT, 2003b, p.37).

Do que emerge da literatura, parece haver um consenso na direcdo de que
alfabetizacdo cientifica significa adquirir os conhecimentos cientificos e tecnologicos
necessarios para o desenvolvimento da vida diaria, para ajudar a resolver os problemas e
as necessidades de saude e sobrevivéncia béasica, conscientizar-se e posicionar-se

politicamente diante das complexas relagGes entre a ciéncia, a tecnologia e a sociedade.

De acordo com Lorenzetti e Delizoicov (2001) uma concepcéo de alfabetizacdo

cientifica muito utilizada em artigos de pesquisa é a definida por Miller:

13

quando se fala em alfabetizagdo, normalmente ndo se
percebe que a expressdo ser alfabetizado apresenta dois significados
diferentes: um, mais denso, estabelece uma relacdo com a cultura, a
erudicdo. Por conseguinte, o individuo alfabetizado é aquele que é
culto, erudito, ilustrado. O outro fica reduzido a capacidade de ler e

escrever”. (Miller apud Lorenzetti & Delizoicov, p.03, 2001).

Alguns autores elencam as habilidades de um sujeito alfabetizado cientificamente.
Para Arons (apud CAZELLI, 1992) esse sujeito deve:

1) compreender a distin¢cdo entre observacdo e inferéncia, isto é, o

exame minucioso e a deducéo pelo raciocinio;
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2) distinguir entre o papel ocasional da descoberta acidental na
investigagdo cientifica e a estratégia deliberada de formular testes e
hipoteses;

3) entender, através de exemplos especificos, que conceitos cientificos
e teorias sd0 mutaveis e provisorios em vez de definitivos e
inalteraveis, e perceber a maneira pela qual tais estruturas sdo

continuamente aperfeicoadas ou aprimoradas;

4) reconhecer que os conceitos cientificos (por ex: velocidade,
aceleracdo, forca, energia, carga elétrica, massa gravitacional e
inércia) sdo inventados ou criados por atos da inteligéncia e da
imaginagdo humana e ndo sdo objetos tangiveis, descobertos
acidentalmente, como um fossil, uma nova espécie de planta ou um

mineral particular;

5) reconhecer que para serem entendidos e corretamente usados, tais
termos requerem cuidadosa definicdo operacional, normalmente
originada através de experiéncias. Em outras palavras, compreender
gue um conceito cientifico envolve uma ideia antes e um nome depois,

e que o entendimento nao resite no préprio termo técnico;

6) desenvolver conhecimento e entendimentos suficientemente basicos
em algumas areas de interesse para permitir uma leitura inteligente e

aprendizagem subsequente sem instrucao formal;

7) estar ciente de alguns exemplos especificos de interacdo entre a
ciéncia e sociedade, nos planos morais, éticos e sociais, bem como do
impacto do conhecimento cientifico.(CAZELLI, 1992, p.37-38)

A partir da proposta de Arons, Cazelli (1992) identifica trés elementos como
constitutivos da alfabetizacéo cientifica: 0 conhecimento sobre os processos do estudo
cientifico, sobre a estruturacdo dos conceitos cientificos basicos e a conscientizacdo do

impacto da ciéncia e da tecnologia na sociedade.
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Para Hurd (1998), um sujeito alfabetizado cientificamente percebe a distingdo
entre especialistas e desinformados e entre ciéncia e pseudociéncia; Entende que as
ciéncias e tecnologias tém dimensdes politica, judicial e ética e, por isso, 0s problemas
envolvendo esses campos podem ter mais do que uma resposta “correta’; Reconhece a
influéncia da ciéncia e da tecnologia em sua vida e os riscos, limites e probabilidades na
tomada de decisbes envolvendo um conhecimento cientifico ou tecnoldgico; Entende os
procedimentos da pesquisa cientifica e possui a competéncia de analisar e processar
informagdes para gerar conhecimentos para além dos fatos; Mobiliza os conhecimentos
cientificos e tecnoldgicos em situacGes de tomada de decisbes em sua vida particular e
em assembleias democraticas. Reconhece 0s pesquisadores como produtores de
conhecimentos cientificos e os cidaddos como usuarios desse conhecimento, a
caracteristica do conhecimento cientifico de estar em constante construcao e identifica
as situacdes em que a relacdo de causa e efeito ndo pode ser construida; Entende a

importancia da pesquisa por si propria como um produto da curiosidade do cientista.

Ja Fourez (apud SASSERON e CARVALHO, 2008) propde que uma pessoa
alfabetizada cientificamente e tecnologicamente conhece 0s principais conceitos,
hipdteses e teorias cientificas e é capaz de aplicad-los em situacdes de tomada de
decisdes no dia-a-dia. Conhece as fontes validas de informacéo cientifica e tecnologica
e recorre a elas quando diante de situacdes de tomada de decises. Compreende que a
sociedade exerce controle sobre as ciéncias e as tecnologias, bem como as ciéncias e as
tecnologias refletem a sociedade. Reconhece os limites da utilidade das ciéncias e das
tecnologias para o progresso do bem-estar humano. Compreende que a producdo dos
saberes cientificos depende de processos de pesquisas e de conceitos tedricos e
reconhece que o saber cientifico é provisério, sendo uma construcdo historica.
Compreende as aplicacdes das tecnologias e as decisdes implicadas nestas utilizacGes.
Aprecia o valor da pesquisa, do desenvolvimento tecnoldgico e a estimulacdo intelectual
que as ciéncias e as tecnologias suscitam. Extrai da formacéo cientifica uma visdo de

mundo mais rica e interessante.

Em linhas gerais, percebe-se as congruéncia entre as perspectivas de Arons, Hurd
e Fourez. Estdo presentes nessas propostas o conhecimento dos principais conceitos da
ciéncia e da tecnologia, bem como o conhecimento dos processos da ciéncia e da

tecnologia, seus impactos na vida cotidiana e a aplicacdo dos conceitos cientificos e
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tecnoldgicos em situacdes de tomada de decisdo. Sasseron e Carvalho (2011), ap06s
revisdo realizada sobre a alfabetizacdo cientifica, procurando identificar as habilidades
tidas como necesséarias aos sujeitos alfabetizados cientificamente, propdem a existéncia
de trés eixos estruturantes da alfabetizacdo cientifica: O primeiro refere-se a
compreensdo basica de termos, conhecimentos e conceitos cientificos fundamentais.
Esta compreensdo engloba a aplicagdo dos conhecimentos e conceitos as diversas
situacdes do dia-a-dia; O segundo eixo é a compreensdo da natureza das ciéncias e dos
fatores éticos e politicos que circundam sua pratica. Nesse eixo esta 0 reconhecimento
da ciéncia e da tecnologia como um corpo de conhecimentos em transformacéo por
meio da aquisicdo de novos dados decorrentes da analise, sintese e decodificacdo de
resultados de pesquisas, que originam o0s saberes. O terceiro eixo compreende 0
entendimento das relagdes existentes entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio-

ambiente.

A identificacdo desse ultimo eixo sugere que o movimento ciéncia, tecnologia e
sociedade (CTS) estd contemplado na proposta da alfabetizacdo cientifica. De fato,
diversos autores consideram que o objetivo da proposta CTS na educacgéo ¢é desenvolver
a alfabetizacdo cientifica e tecnologica dos cidaddos, auxiliando na construcdo de
conhecimentos, habilidades e valores necessarios a tomada de decisdes sobre assuntos
de ciéncia e de tecnologia na sociedade e atuar na solucdo desses assuntos
(AIKENHEAD, 1990, 2003; IGLESIA, 1995; HOLMAN, 1988; ZOLLER, 1982;
RICARDO, 2007; SANTOS E MORTIMER, 2002;). Assim, o conhecimento das
caracteristicas desse movimento nos permite entender melhor a prépria ideia de

alfabetizacéo cientifica.

1.4 — A relacdo ciéncia, tecnologia e sociedade.

O movimento ciéncia, tecnologia e sociedade (CTS) comeca a se destacar na
década de 1960, como resultado da percep¢do de que o desenvolvimento cientifico e
tecnolégico ndo promovia, necessariamente, o bem estar social. Isto é, o0 avanco da
ciéncia e da tecnologia, congquanto produzissem beneficios para a humanidade, também
resultavam em desastres ambientais, producdo de armas, dentre outros males. Ele surge,
entdo, como resposta a insatisfacdo com a concepc¢do tradicional da ciéncia e da
tecnologia (VON LINSINGEN, 2004). Trata-se de evidenciar a dimensdo social e

pratica da ciéncia e da tecnologia, opondo-se a visdo tradicional, na qual o
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desenvolvimento € um processo em que mais conhecimento cientifico determina
linearmente mais tecnologia, o que conduz a mais desenvolvimento econdmico,

resultando em mais desenvolvimento social (bem estar).

Até a Segunda Guerra Mundial 0 mundo passava por um periodo de encantamento
com as possibilidades de transformagdes que a ciéncia possibilitava. Esse encantamento
configurou-se em um cientificismo, que contribuiu para a supervalorizacdo da ciéncia
por considerar que todos os problemas humanos poderiam ser resolvidos por ela e por
disseminar uma ideia de ciéncia neutra (JAPIASSU, 1999; SANTOS e MORTIMER,
2002). Entretanto, os problemas ambientais enfrentados no pds-guerra e a
conscientizacdo de intelectuais quanto as questdes éticas, a qualidade de vida da
sociedade industrializada, a necessidade da participacdo popular nas decisdes publicas e
0 medo decorrente dos excessos tecnoldgicos propiciaram as condi¢bes para 0
surgimento da proposta CTS (SANTOS e MORTIMER, 2002). A proposta CTS foi
reforcada, ainda, por estudos na area da epistemologia, sociologia e filosofia da ciéncia
que, por meio da analise de questbes relativas aos aspectos econdmicos e politicos da
ciéncia, vinham desconstruindo o mito cientificista pela explicitacdo da ndo
neutralidade cientifica e da incapacidade da ciéncia em resolver grandes questdes éticas
e sdcio-politicas da humanidade (FOUREZ, 1995; JAPIASSU, 1999).

Assim, o0 movimento CTS surge na América do Norte e na Europa como critica ao
papel da ciéncia e da tecnologia na sociedade, originando-se de uma vertente ativista
social, constituida por grupos ligados a reivindicacdo social (pacifistas, ecologistas,
defensores de direitos civis etc.), e uma vertente académica, orientada para o ensino e a
pesquisa das questbes publicas das quais participavam cientistas, engenheiros,
soci6logos e humanistas. Desde seu inicio, esse movimento fundamenta-se em trés
proposicdes: a reflexdo sobre a ciéncia e a tecnologia, promovendo uma Visdo
contextualizada da atividade cientifica; a defesa da regulacdo social da ciéncia e da
tecnologia por meio de mecanismos democraticos de tomada de decisdo sobre questdes
de politicas cientifico-tecnologicas; e a introducdo das discussdes sobre as relacdes CTS
na educacdo basica e superior (VON LINSINGEN, 2004).

Na perspectiva CTS, o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico é visto como
processo resultante de fatores culturais, politicos e econdmicos, e também como

condicionante da propria forma de vida, configurando-se como assunto de grande

30



importancia para o publico. Nessa concepcdo, a avaliagdo e o controle social do
desenvolvimento cientifico-tecnoldgico deve ser direito de cada um e de todos, o que
implicaria a construcdo de bases educativas para a participacdo social e a criagcdo de
mecanismos para essa participacdo (VON LINSINGEN, 2004). Essa proposicdo se
contrapde ao “sistema de especialistas”, segundo o qual os sujeitos relacionam-Se
socialmente baseando-se na confianga em especialistas (professores-pais, engenheiro-
operéario, médico-paciente etc.). A sociedade é vista como “sociedade de risco global”,
na qual existem os riscos com consequéncias determinadas previamente (p. e. armas
atbmicas) e riscos marcados pela incerteza (p. e. transgénicos). No primeiro, o risco esta
associado a ciéncia, conquanto ndo se refira a incapacidade da ciéncia em produzir
diagndsticos seguros. No segundo, porém, a ciéncia ndo é capaz de fornecer
diagndsticos seguros, trilhando-se o caminho da probabilidade, do ndo determinismo.
Na segunda situagé@o ndo se resolve o problema consultando os especialistas (CAZELI e
FRANCO, 2001).

Um dos conflitos resultantes dessa perspectiva é o aparente descrédito social no
conhecimento dos especialistas, que antes detinham autoridade inquestionavel em suas
areas. Se por um lado, a sociedade civil teria o direito de interferir diretamente nas
questdes tecnologicas, por outro lado especialistas em ciéncia e tecnologia argumentam
que a comunidade ndo pode se manifestar em assunto de competéncia técnica por ndo
dominar conhecimentos técnicos. Importante frisar que, nesta proposta, a participacao
do publico néo esta focalizada no construto académico, mas sim na deciséo sobre o que
escolher entre os construtos. Por exemplo, ndo é razoavel que um leigo venha discutir
com um quimico organico se 0 mecanismo de uma reacdo segue por SN1 ou SN2, ou
que para a sintese de um determinado composto deve-se seguir este ou aquele
procedimento. Contudo parece razoavel que o leigo possa opinar e escolher sobre a
sintese de um composto x ao invés do y tendo em vista o custo de cada sintese para 0s

cofres publicos e os impactos ambientais e sociais de cada um deles.

E possivel identificar trés objetivos gerais para a educacdo na proposta CTS, a
saber, a aquisicdo de conhecimentos, a utilizacdo de habilidades e o desenvolvimento de
valores (BYBEE, 1987). Algumas das habilidades e conhecimentos envolvem a auto-
estima, a comunicacdo escrita e oral, 0 pensamento racional para solugédo de problemas,

a tomada de decisdo e a responsabilidade social, e valores tais como solidariedade,
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compromisso social e fraternidade (HOFSTEIN, AIKENHEAD e RIQUARTS, 1988).
O curriculo, nessa perspectiva, ndo se preocupa em mostrar as maravilhas da ciéncia e
da tecnologia, mas sim em promover reflexfes sobre esses campos do conhecimento
humano de maneira que o cidaddo possa agir, tomar decisdes e compreender o0 que esta
em jogo no discurso dos especialistas (SANTOS e MORTIMER, 2002). Emerge desse
curriculo a concepgdo de ciéncia como uma tentativa de controlar o ambiente e as
pessoas, estando ela diretamente relacionada a tecnologia e as questfes sociais. Essa
visdo critica da ciéncia busca desfazer o mito do cientificismo e, fundamentando-se em
filosofos, socidlogos e epistemdlogos da ciéncia, tais como Chalmers (1994), Latour e
Woolgar (1997), Kuhn (2000), dentre outros, discute os limites da ciéncia e o
significado das suas dimensdes sociais e politicas, criticando a pseudociéncia, 0 método
experimental, a neutralidade e a objetividade cientifica. Esses autores tém demonstrado
que a ciéncia ndo se justifica somente por critérios racionais cognitivos, ja que esses

mesmos critérios sdo construidos socialmente.

Rosenthal (1989) ressalta que os aspectos da ciéncia a serem problematizados na
proposta CTS sdo de natureza filoséfica (aspectos eticos, impacto das descobertas
cientificas sobre a sociedade e a responsabilidade social dos cientistas etc.), socioldgica
(influéncias da ciéncia e tecnologia sobre a sociedade e vice-versa), historica (influéncia
da atividade cientifica e tecnoldgica na historia da humanidade), politica (interagdes
com o sistema de governo e o uso politico da ciéncia e tecnologia), econémica
(contribuicbes para o desenvolvimento econdmico, para 0 consumismo etc.) e
humanistica (aspectos estéticos, criativos e culturais da atividade cientifica). Percebe-se
aqui uma acentuacdo do conhecimento da ciéncia “em relagdo”, enquanto “em contato
com”. Importante ressaltarmos que essa abordagem mais ampla da ciéncia se da em
detrimento de um maior conhecimento sobre a natureza da investigacdo cientifica

(stricto senso) e do significado dos conceitos cientificos.

Ja a concepcdo de tecnologia a identifica como conjunto de atividades humanas,
associadas a sistemas de simbolos, instrumentos e maquinas, com a finalidade de
construir ou fabricar produtos utilizando-se de conhecimento sistematizado. Admite-se
que a pratica tecnoldgica é dividida em trés aspectos centrais: aspecto técnico
(conhecimentos, técnicas, ferramentas, maquinas, recursos humanos e materiais,

matérias primas etc.); aspecto organizacional (atividade econdmica e industrial,

32



atividade profissional dos engenheiros, técnicos e operarios, consumidores, sindicatos
etc.) e aspecto cultural (objetivos, valores e codigos éticos, crencas sobre o progresso
etc.) (SANTOS e MORTIMER 2002).

A concepcdo de sociedade traduz-se em um conjunto de pessoas (publico geral e
especialistas) em negociacdo com respeito as tomadas de decisGes sobre problemas
sociais relacionados a ciéncia e a tecnologia, sendo que 0s sujeitos sociais devem ser
preparados para tomar decisdes inteligentes, para isso devendo compreender a base
cientifica da tecnologia e a base préatica das tomadas de decisdes. Quanto a abordagem
dos contetidos, o CTS propde uma integracdo entre educacdo cientifica, tecnoldgica e
social, na qual os contetdos cientificos e tecnol6égicos sdo estudados em meio as
discussOes de seus aspectos histéricos, éticos, politicos e socio-econdmicos (SANTOS e
MORTIMER 2002). A estrutura conceitual é composta por conceitos cientificos e
tecnoldgicos, processos de investigacdo e interacGes entre ciéncia, tecnologia e
sociedade. A aquisicdo de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos enfatiza aspectos
relacionados ao interesse pessoal, a preocupacao civica e as perspectivas culturais. Os
processos de investigacéo cientifica e tecnologica propiciariam a participacéo ativa dos
sujeitos na obtencdo de informaces, solucdo de problemas e tomada de decisdo. A
interacdo entre ciéncia, tecnologia e sociedade propiciaria o desenvolvimento de valores
e ideias por meio de estudos de temas locais, politicas publicas e temas globais. Assim,
0 ensino dos contetidos ndo se restringe a logica interna das disciplinas cientificas, ao
contrario, valoriza a re-elaboracdo e articulagdo dos conteldos a temas sociais
relevantes (SCHNETZLER, 2002; SANTOS & SCHNETZLER, 2003).

No estudo das referéncias acerca da proposta CTS frequentemente encontramos
a utilizacdo do termo CTSA, em especial em textos em espanhol ou em portugués,
sendo que A refere-se a ambiente. Apesar de Bernardo, Viana e Fontoura (2007)
considerarem que a proposta CTSA pode ser uma evolucdo da proposta CTS, com um
destaque para 0 aspecto ambiente, percebeu-se na literatura aqui analisada que esses
dois termos vém sendo utilizados com a mesma finalidade, guardando entre si uma
relacdo de igualdade e ndo de derivacdo. Ao que parece, na literatura consultada,
considera-se que 0 aspecto ambiente ja esta contemplado dentro das relagcbes CTS, uma
vez que o impacto da ciéncia e da tecnologia sobre o ambiente foi um dos fatores que

motivou o surgimento da proposta CTS. Ainda a respeito de possiveis variacdes do
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termo CTS, Ricardo (2007) atenta para o cuidado com uma desnecessaria ampliagcdo das
entidades conceituais Ciéncia, Tecnologia e Sociedade visando a énfase em um
determinado aspecto. Por exemplo, na tentativa de destacar o aspecto ético surgiria o
termo CTSAE, acarretando uma excessiva criagao de termos.

1.5 — Aprofundando as questBes quanto a relacdo entre a ciéncia
e a tecnologia

Nessa pesquisa temos nos posicionado a favor do entendimento de que a
alfabetizacdo cientifica deve englobar, em si, o que alguns autores vém chamando de
alfabetizacdo tecnoldgica. Nesse sentido, o texto que seguird tem o intuito de explicitar
melhor o que entendemos por tecnologia e sua relagdo com a ciéncia. Essa reflexdo nos
auxiliard na melhor percepcdao do objeto em estudo, uma peca de teatro que trata da

tecnologia em aviagéo.

O inicio do esforco em diferenciar ciéncia e tecnologia poder ser localizado no
principio do século XI1X. Nesse periodo o pensamento cientifico foi dividido em duas
grandes correntes que resultaram no surgimento das faculdades de ciéncias (ciéncias
fundamentais ou puras) e de outros empreendimentos cientificos (ligados a praticas
profissionais). As ciéncias chamadas puras tinham essa denominacdo devido a
compreensdo, a epoca, de que eram desprovidas dos contextos praticos, culturais e
sociais que as haviam feito nascer. J4 os outros “empreendimentos cientificos” (cursos
tecnoldgicos) resultaram no que vem sendo chamado de ciéncias aplicadas (orientadas
por projetos e que guardam a memoria dos interesses humanos que as estruturam).
Desde esse periodo a tecnologia vem sendo considerada hierarquicamente inferior a
ciéncia, sendo entendida como apenas uma aplicacao préatica desta com vistas a produzir
artefatos com a intencdo de melhorar a qualidade de vida ou para fabricar novos
dispositivos (AULER & DELIZOICOV, 2006). Acevedo (1996) acrescenta que,
tradicionalmente, a técnica tem sido marginalizada pela filosofia em beneficio da
ciéncia, a ciéncia pura. O desinteresse filosofico pela técnica se deveria ao dogma
cultural que privilegia o conhecimento tedrico frente ao saber ligado as capacidades

operatorias proprias das técnicas.

Fourez (1994), na analise que realiza sobre o tema, sinaliza que a diferenciacéo

entre ciéncia e tecnologia tem recaido nos objetivos, nos métodos ou nos critérios para
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o0s resultados. Esse autor depreende da literatura especializada a proposicdo de que 0s
objetivos da ciéncia se diferenciam dos objetivos da tecnologia por focalizarem o
conhecimento em si, enquanto na tecnologia o foco é a acdo. Nessa perspectiva a
ciéncia se preocuparia em compreender os fendmenos e provar “verdades cientificas”,
enquanto que a finalidade da tecnologia seria a de encontrar solugdes para problemas
concretos. No que se refere a0 metodo, na ciéncia seriam aplicados tdo somente 0s
meétodos da investigacdo cientifica, enquanto na tecnologia outros fatores também séo
importantes, tais como a estética, 0 gosto, a seguranga, e a questdo de saber se a
tecnologia funciona. Por fim, os critérios exigidos para os resultados também seriam
diferentes justamente por a atividade tecnoldgica ter que satisfazer a diversos aspectos
externos (custo, gosto estético, eficacia, exigéncias do mercado e da cultura). Isto é, os
resultados cientificos ndo implicam necessariamente nos resultados tecnolégicos.
Também Gilbert (1995) propde fatores para diferenciar ciéncia e tecnologia: as
caracteristicas proprias do conhecimento tecnologico, a atitude frente as publicacGes
(artigos vs patentes) e o proposito dos laboratorios de investigacdo académica e
industrial. Esse mesmo autor ressalta que as diferencas entre 0s conhecimentos
cientificos e os conhecimentos tecnoldgicos recaem em diversos aspectos, dentre eles, a
finalidade (explicacdo vs fabricacdo), o interesse (natural vs artificial), o meétodo
(analitico vs sintético), o procedimento (simplificacdo do fendmeno vs complexidade da
necessidade formulada) e resultado (conhecimento generalizavel vs objeto particular).
Acevedo (1998), por sua vez, retoma as ideias de Mitcham®, ressaltando ainda que o
critério de validade de uma teoria tecnologica nédo recai tanto em que seja verossimil,
mas que, na pratica, funcione e seja util. Essa proposi¢do traz implicita em si uma
diferenciacdo entre racionalidade cientifica e racionalidade tecnologica e, por
conseguinte, a concepcdo de que embora a ciéncia seja uma importante fonte de
conhecimentos existem outras fontes em nossa cultura ocidental, por exemplo, a

tecnologia.

Conquanto perceba o esforco em diferenciar ciéncia e tecnologia Fourez (1994)
propde similaridades. Ambas buscam inventar modelos que Ihes permitam controlar

processos concretos, seja no ambiente controlado dos laboratdrios (no caso da ciéncia),

L MITCHAM, C. ;Qué es la filosofia de la tecnologia? Barcelona: Anthropos, 1989.

35



seja na sociedade e seu contexto (no caso da tecnologia). Dessa maneira, tanto uma
quanto outra tem como objetivo a busca de invengdes-descobrimentos. E a “verdade”
das ciéncias e das tecnologias se fundaria em sua acdo controlada sobre o mundo.
Quanto a impermeabilidade da ciéncia a fatores externos, o autor ressalta que os
discursos e as representacOes cientificas sdo levados por uma intencionalidade e uma
finalidade humanas, jamais produzindo representacdes absolutas do mundo, antes sendo
vinculadas a situacOes e projetos que nos fazem organizar o0 mundo de uma certa
maneira. Nessa perspectiva a intencionalidade dos discursos cientificos estaria apenas
mais mascarada do que a dos discursos tecnoldgicos. Sendo assim, parece que ndo

existe uma diferenciacdo t&o profunda entre a ciéncia e a tecnologia.

Acevedo (1995) localiza na literatura duas concepcges frequentes com respeito a
tecnologia. A ideia mais comum € a de que ela esta relacionada somente a capacidade e
destreza para realizar atividades de producdo de artefatos elaborados. O outro
significado, mais amplo, permite situad-la em seu contexto social, levando em
consideracdo questdes socio-tecnoldgicas derivadas de suas dimensdes organizativa e
cultural. Em outros trabalhos esse mesmo autor (ACEVEDO, 1996) discute sobre as
deficiéncias do modelo linear e epistemologicamente hierarquico das relagbes entre
ciéncia e tecnologia: tecnologia nao é sinbnimo de ciéncia aplicada. Ela ndo se limita a
tomar emprestado as ideias da ciéncia para responder a determinadas necessidades
humanas e alguns problemas sociais importantes. Ao contrario, a tecnologia tem
desenvolvido seus préprios métodos, que perpetuam caracteristicas especificas dos

oficios tradicionais, dos conhecimentos tacitos e das habilidades técnicas.

Por sua propria natureza, a tecnologia, como area do conhecimento, ndo pode ser
considerada como conjunto limitado, jA& que se pode dizer que existem tantas
tecnologias especificas quanto tipos de problemas a resolver (ACEVEDO, 1995). A
tecnologia se nutre tanto de conhecimentos de outras areas do saber como de sua propria
experiéncia, construindo um conhecimento basico estruturado pela tensdo entre as
demandas de funcionalidade e das restricdes impostas pelo entorno cultural e meio
ambiente. Conhecimento este orientado para uma praxis concreta através da resolucao
de problemas e da tomada de decisGes. Assim, a tecnologia é constituida pelos
componentes cientifico-tecnologico (utiliza conceitos cientificos, 0s quais sdo

reelaborados e reconstruidos conceitualmente com a finalidade de adapta-los ao
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contexto tecnoldgico, o mesmo se aplica ao método cientifico), histérico-cultural
(relacdo entre as técnicas desenvolvidas pela humanidade e as mudangas que estas
provocam na natureza, na cultura e nas condigdes de vida das pessoas), organizativo-
social (tecnologia como fator que influencia nas formas de organizagdo social), verbal-
iconogréfico (formas de expressdo e comunicacdo préprias da tecnologia: simbolos,
vocabulario especifico, etc.), técnico-metodolégico (conjunto de capacidades e
destrezas técnicas necessarias para manipular instrumentos e fabricar produtos

tecnoldgicos).

De acordo com Acevedo (1998) o conhecimento tecnolégico tem um carater
préprio que o diferencia, formal e substancialmente, do originado pela ciéncia basica.
Nesse sentido, Fleming (1989) destaca os principais componentes que configuram o
conhecimento tecnoldgico, séo eles: os conceitos cientificos, reelaborados de maneira a
diminuir o nivel de abstracdo e adapta-los as necessidades e ao contexto de cada projeto
tecnoldgico; conhecimento problematico, refere-se as questdes decorrentes dos
impactos sociais e ambientais de uma tecnologia, as dificuldades que aparecem ao se
adotar uma inovacdo tecnologica, a transferéncia de uma tecnologia para 0s contextos
culturais diversos etc.; teoria tecnoldgica, corpo de conhecimentos que utiliza métodos
experimentais sistematicos, supde uma reflexdo sobre a pratica tecnologica, é uma
mediadora entre a pratica tecnologica e as teorias cientificas; pericia técnica,
procedimentos e técnicas especificas, com instrumentos e maquinas acompanhados de
um conjunto de critérios pragmaticos baseados, sobretudo, em um conhecimento tacito

quase impossivel de codificar.

Conquanto diversos autores tenham empregado esfor¢o no sentido de definir a
tecnologia e elucidar sua estrutura e dinamica, Takahashi (2009) considera que ainda
ndo se tem clareza do mecanismo basico de desenvolvimento do conhecimento
tecnoldgico. Ndo had uma compreensdo generalizdvel da dindmica em que o
conhecimento tecnoldgico € elaborado e reelaborado, bem como da maneira com que 0s
artefatos tecnoldgicos emergem desse conhecimento. Na perspectiva desse autor, a
filosofia da tecnologia caminha para o entendimento de que o conhecimento tecnologico
seria essencialmente assistematico e ndo susceptivel de ser formalizado. Contudo
Takahashi op. cit. define um tipo de conhecimento, denominado de conhecimento

tecnoldgico do tipo cientifico, o qual:
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E compativel com a ciéncia contemporanea e controlavel pelo

meétodo cientifico;

e E empregado para controlar, transformar ou criar coisas ou
processos, naturais ou sociais. [...]

e Possui uma estrutura cujo ndcleo é constituido de formulagdes
tedricas proprias;

e Apresenta uma dindmica que se manifesta na forma de sucessivas

reconstrucdes de tal ndcleo, motivadas pela constatagdo de

inadequacdes entre predicdes tedricas e observacdes empiricas.

(TAKAHASHI, 2009, p. 82).

Depreende-se do exposto que a relacdo entre a ciéncia e a tecnologia é bastante
difusa, sendo dificil estabelecer limites muito rigidos entre ambas. Contudo, é possivel
perceber o esforco em delinear semelhancas e diferencas entre esses campos. Nessa
pesquisa consideramos que a consciéncia dessa complexidade € um aspecto importante
da alfabetizacdo cientifica, uma vez que por meio dessa conscientizacdo seria possivel
depurar concepgdes equivocadas e comumente veiculadas de que a tecnologia emana
diretamente da ciéncia.

Ha que se considerar também que um melhor entendimento da ciéncia em si passa
pelo processo de comparagdo entre esse empreendimento e outros semelhantes, tais
como a tecnologia. Assim, 0 estudo da natureza da ciéncia, acrescido do estudo da
natureza da tecnologia, levaria ao melhor entendimento de ambos os campos e resultaria

em um sujeito mais bem alfabetizado cientificamente.

1.6 — Os museus e centros de ciéncias e a alfabetizacao cientifica

A educacdo em ciéncias, na perspectiva da alfabetizacdo cientifica, exige um
processo continuo, ao longo de toda a vida, e que dificilmente se encerra no universo da
escola. Cada vez mais a sociedade entende a educacdo como processo que ndo acontece
somente no espaco da escola, aléem de ndo se limitar ao periodo de formacdo escolar
(CAZELLI, GOUVEA e FRANCO, 2001). lIsso, entretanto, nio reduz o papel
fundamental da escola, mas amplia a responsabilidade do Estado em fornecer meios de

aprofundamento do conhecimento, pois ndo se pode entender o desenvolvimento sem

38



que o cidaddo tenha varias possibilidades e/ou oportunidades de atualizar seus

conhecimentos, sua cultura.

Gaspar (1992) argumenta que uma parte substancial da alfabetizacdo cientifica €
realizada pela educacéo escolar. E a escola a responsavel por auxiliar os educandos na
construcdo de sua alfabetizacdo, pela aprendizagem das primeiras operacdes aritméticas
e dos primeiros conceitos cientificos. Entretanto, os curriculos, programas e horarios, e
0 compromisso com uma determinada formacgdo impedem o acompanhamento do
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. 1sso se d& porque a escola tem como matéria-
prima o conhecimento consolidado e sistematizado e isso retarda a atualizagdo. Diversos
autores tém discutido e demonstrado que a inser¢do de um novo conhecimento na escola
passa por um processo complexo de transposicdo no qual o conhecimento a ser
transposto tem que atender a diversas caracteristicas tais como a consensualidade,
atualidade, operacionalidade, criatividade didatica e terapéutica. Além disso, 0 novo
conhecimento deve modernizar o saber escolar, atualizar o saber a ensinar e articular o
saber novo com o antigo. Também deve ser possivel transformar esse novo
conhecimento em exercicios e problemas (CHEVALLARD, 1998; MARANDINO ET
ALL, 2004; BROCKINGTON e PIETROCOLA; 2005; BATISTETI, ARAUJO e
CALUZI, 2010; MILICIC, UTGES e SALINAS, 2008; KIOURANIS, SOUSA e
FILHO, 2010). Dessa maneira, conquanto se constate a essencialidade da educacgéo
escolar no processo de alfabetizagcdo cientifica, percebe-se que, isolada, ela ndo €

suficiente.

Assim, atualmente ha o reconhecimento de que a educacdo fora da escola é
importante para a formacao dos sujeitos, tanto no intuito de complementar quanto no de
ampliar a educacgéo escolar. Também € uma perspectiva comum a de que 0s Museus e
Centros de Ciéncias (MCC) se configuram como importante espaco em que essa
educacdo ndo escolar pode ocorrer. Nesse sentido, Cazelli e Franco (2001) ressaltam a
importancia do fortalecimento de instancias ndo escolares de educacdo devido ao
contexto mundial de transformacdes rapidas, de modernizacdo da sociedade e de
redefinicdo do tempo e do espaco social. Também Coutinho-Silva et al (2005) re-
afirmam que os MCC se apresentam como espaco educativo complementar a educacao

escolar. Constantin (2001) sinaliza que a alfabetizacdo cientifica deve ser continua e
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realizada por variadas frentes, sejam elas a comunicagdo de massa, as instancias formais

de educacéo e os espacos de educacgdo ndo formal.

Isto posto, os MCC despontam como espagos contribuintes para a popularizacéo
da ciéncia, aprendizagem e, por conseguinte, da alfabetizacdo cientifica. Sabbatini
(2003) fortalece essa perspectiva ao ressaltar que os MCC se destacam na difusdo da
cultura cientifica para toda a sociedade por possibilitar a conexdo entre avangos e
questBes referentes a ciéncia e a tecnologia e os interesses do cidaddo comum.
Entretanto, ndo se deve perder de vista que os MCC tém a tarefa primeira de divulgar a
ciéncia, o que ndo implica, necessariamente, em ensinar ciéncias (CONSTANTIN,
2001), em um sentido escolar. A divulgacéo teria como objetivo ser um instrumento

motivador, agugar a curiosidade, sendo complementar ao ensino formal, sistematico.

Com respeito a discussdo sobre ao papel educador dos MCC, Cazelli (2005)
relata que esses espacos tém sofrido mudancas nas Ultimas décadas, cada vez mais
deixam de ser armazéns de objetos para se tornarem lugares de aprendizagem, em um
movimento de olhar para as colecdes e para o publico. No decorrer do século XX o0s
museus foram sendo re-configurados, com o papel pedagogico de cooperagdo com o
ensino formal sendo acentuado cada vez mais. Essa nova configuracdo vinha ao
encontro da mudanca da pratica e do papel social dos museus, que ganhou forca a partir
da década de 1960, e que tinha como proposito a difusdo de principios cientificos e
tecnoldgicos visando induzir os jovens as carreiras cientificas. Essas novas perspectivas
foram ao encontro dos esfor¢os em reduzir os niveis de “analfabetismo cientifico”,
sendo os MCCs considerados fontes importantes de aprendizagem fora do ambito
escolar, que proporcionaria uma educacdo continuada em ciéncias apés o término da

educacdo formal.

Embora os MCC tenham assumido finalidades educacionais diversos autores
tém demonstrado que esses espacos possuem caracteristicas proprias que os diferenciam
da escola. Por exemplo, para Gouvéa e Leal (2001) a escola estabelece rotinas para
aquisicao dos saberes, hd um tempo determinado para cada passo do trabalho escolar. O
que se aprende, como se aprende e o tempo para aprender sdo determinados pela rotina
pré-estabelecida. No museu a estrutura ja ndo € tdo rigida como explica Allard et all
(1996 apud MARANDINO, 2001). Segundo esses autores na escola o objetivo é

instruir, 0s sujeitos sdo cativos e o publico € estavel, agrupado em turmas em funcéo da
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idade ou da formacéo, estdo submetidos a um programa especifico e as atividades séo
fundadas no livro e na palavra. Por outro lado, no museu o objetivo é recolher,
conservar, estudar e expor, 0s sujeitos sdo livres e passageiros, 0S grupos sao
heterogéneos (idade, formacdo etc.), as atividades pedagdgicas sdo organizadas em
funcdo da colecdo e planejadas para situacOes individuais ou pequenos grupos, com
duracéo de 1 ou 2 horas, sendo fundada no objeto.

Marandino (2001) contribui para essa discusséo sinalizando que o museu se
diferencia da escola ndo s6 quanto a selecdo e amplitude dos contetudos abordados,
como também em relacdo a forma de apresentacdo deles. Através de variados estimulos
oferecidos ao publico o processo de aquisicdo do conhecimento se torna particular
nesses espacos. Essa mesma autora propde um Modelo para Estudo das Relacdes
Pedagogicas no Museu (MARANDINO, 2005) ja que nele o discurso expositivo é
resultante de articulacdes entre o saber do senso comum (modelos do senso comum
sobre conceitos e fendmenos cientificos), o saber sabio (paradigmas hegemdnicos das
areas cientificas), o saber museologico (reflexdes do campo da museologia), o saber da
comunicacgdo (técnicas de design, estudos de linguagem etc.), o saber da educacéo
(aspectos de aprendizagem, dimensdes do processo educacional etc.) e outros saberes
(relativos aos saberes praticos, profissionais, técnicos). Nessa perspectiva, a educacéo
em museus parece assumir um nivel de complexidade diferenciada por estar

compromissada com saberes que ndo estdo em jogo no contexto escolar.

Valente (2005) sinaliza a proficuidade do museu enquanto local de alfabetizacao
cientifica. Para essa autora, os MCC sdo propicios a percepcdo da ciéncia e da
tecnologia enquanto realizagbes da cultura humana, uma vez que através da exposicao
dos instrumentos cientificos e tecnolégicos pode-se facilitar a introducdo da relacao
entre a ciéncia e a técnica, a abordagem de aspectos de ordem historica, metodoldgica e
cultural, o entendimento da ciéncia como conhecimento e atividade, e a tensdo entre
ciéncia e técnica. Esse estilo de abordagem contribui para o entendimento do carater
hipotético do ensaio e erro da pesquisa, para a compreensdo de que o conhecimento
cientifico e tecnoldgico é alcancado apds a superacdo de preconceitos e obstaculos, por
meio de discussdes. Esses espacos se configurariam, entdo, como instancias em que se
desenvolvem niveis complexos da alfabetizacdo cientifica pela articulacdo entre o

objeto, a historia e a cultura cientifica.
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Cazelli (1992), em sua dissertagdo feita no inicio dos anos 1990, j& anunciava a
relacdo entre as exposicoes e as perspectivas da alfabetizacdo cientifica:

Por exemplo, uma exposic¢ao sobre mortalidade infantil ou sobre
ecologia podera causar algum impacto sobre a alfabetizacdo cientifica
prética e civica (forma de alfabetizagdo cientifica propostas por Shen,
apresentadas na introducdo). J& uma exposicdo sobre dinossauros tera
pouco impacto nessas duas primeiras formas de alfabetizacdo, mas é
possivel que contribua para a alfabetizacdo cientifica e cultural. [...]
Outro exemplo que ilustra essa preocupagdo em relacionar o assunto
de uma exposicdo e com alguns componentes do conceito de
alfabetizacdo cientifica é a exposicdo permanente do Museum of
Science and Industry de Chicago intitulada de Inquiry. Ela foi criada
especialmente com o objetivo de levar ao conhecimento do publico os
processos da ciéncia, em vez de enfatizar seus produtos. Dentro desse
objetivo central estd o de desmitificar e, a0 mesmo tempo, desbancar
alguns estere6tipos comuns sobre a ciéncia e os cientistas (CAZELLI,
1992, p. 55-56).

Considerando a literatura consultada, percebe-se que os MCC possuem grande
potencial visando a educacdo em ciéncias. A0 que parece, esses espacos podem
contemplar diferentes perspectivas da alfabetizacdo cientifica. Nessa pesquisa propomos
um olhar mais préximo dessa relacéo e da maneira com que ela acontece nas atividades
museais. Sabe-se que, se por um lado, a exposicdo € uma das principais formas de
relacdo dos museus como seus publicos, também é comum o desenvolvimento de acGes
educacionais variadas como finalidades distintas para alcancar a diversidade de
visitantes. Seria a exposicdo a unica atividade museal capaz de ser organizada para
abordar a perspectiva da alfabetizacdo cientifica? Quais outras atividades museais
poderiam servir a esse mesmo proposito? A ideia de alfabetizacdo cientifica esta
presente no momento da construcdo das atividades? Esses sdo alguns dos

questionamentos que compdem nosso plano de fundo.

Uma atividade que vém ganhando vulto nos MCC brasileiros é o teatro.
Discutiremos o quanto essa atividade vem crescendo dentro dos MCC brasileiros: Por
que houve essa apropriacdo? O teatro dentro dos MCC potencializam quais aspectos da
AC? O que ¢é contemplado da alfabetizacdo cientifica no teatro enquanto atividade
museal? Nesta pesquisa procuraremos elucidar a relacdo entre a alfabetizacao cientifica
e o teatro realizado dentro (e pelos) MCC. Nossa preocupacdo passard por caracterizar

essa atividade e por entender como ela pode promover ao publico visitante o
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desenvolvimento da alfabetizacdo cientifica, seja na relacdo com as outras atividades

museais, seja como atividade independente.

Assim, o objetivo geral dessa pesquisa é analisar articulagdes estabelecidas entre
0 Teatro nos Museus e Centros de Ciéncia e a alfabetizacdo cientifica, no intuito de
desvelar como pecas teatrais do projeto Nucleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia da
USP poderiam favorecer a alfabetizacdo cientifica. Dessa maneira, 0 questionamento
central a que nos propomos responder €: Como o teatro realizado pelos Museus e
Centros de Ciéncias dialoga com a perspectiva da alfabetizacdo cientifica? A partir
dessa questdo, temos como objetivos especificos:

i. Explicitar como museus e centros de ciéncias se apropriaram do Teatro.
ii. Delinear as caracteristicas do Teatro enquanto acdo de museus e centros de ciéncias.

iii. Analisar como as encenacg0es teatrais realizadas em centros e museus de ciéncias se

articulam com a perspectiva da alfabetizagéo cientifica.

Com isso pretende-se construir conhecimentos sobre o teatro com tematica
cientifica enquanto atividade museal, sobre as limitages e possibilidades da articulacao
entre teatro, museu e alfabetizacdo cientifica, bem como produzir dados para um
dialogo entre a realidade dessa pratica no Brasil e em outros paises, fomentando, assim,

a pesquisa nesse campo.

1.7 — Categorias de analise

Considerando a literatura consultada, é possivel perceber aspectos em comum
nas proposicdes dos diversos autores quanto ao que seja a alfabetizacdo cientifica e
quais suas principais caracteristicas. Esses aspectos podem ser reunidos em trés
dimensdes, quais sejam, natureza da ciéncia, conhecimentos e conceitos basicos da

ciéncia e relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente.

A dimensdo natureza da ciéncia congrega as ideias com respeito a necessidade
de se conhecer a cultura cientifica, isto é, ao entendimento da prdpria natureza da
ciéncia. Isso se traduz no conhecimento dos processos da ciéncia (CAZELLI, 1992),
contemplando como uma investigacdo cientifica acontece (MILLER, 1983; SHAMOS,
1995), a histéria da ciéncia (BYBEE; 1995), os fatos e a filosofia do conhecimento

cientifico (HAZEN E TREFIL; 1995), a ética e a politica cientifica (PELLA et all,
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1966; SASSERON E CARVALHO, 2011), a constru¢do dos conhecimentos cientificos
e seus decorrentes avangos e prejuizos (KRASILCHIK E MARANDINO, 2001).
Também aqui se enquadra a conscientizacdo de que 0s processos cientificos envolvem o
exame minucioso, a inferéncia (deducéo pelo raciocinio) e o trabalho com hipédteses e
testes, o reconhecimento da mutabilidade e temporalidade dos conceitos e teorias
cientificas e a percep¢do da maneira pela qual tais estruturas sdo continuamente
aperfeicoadas ou aprimoradas, bem como de que 0s conceitos cientificos sdo inventados
ou criados por atos da inteligéncia e da imagina¢do humana (ARONS, 1983).

Importante ressaltar que a dimensdo natureza da ciéncia congrega também
proposi¢cdes que promovem o reconhecimento da ciéncia como um construto humano
(SHEN; 1975), um produto da curiosidade do cientista (HURD, 1998). E, nesse aspecto,
contempla o reconhecimento da ciéncia como resultado dos esforcos de pessoas
(cientistas), com suas vontades, seus desejos, seus interesses, seus sonhos etc. Nesse
sentido, localizamos aqui o estimulo a liberdade intelectual (PELLA at all, 1966), uma
vez que o conhecimento dos diversos aspectos da natureza da ciéncia forneceria aos

sujeitos instrumentacdo cognitiva para pensar, pesquisar e analisar o mundo.

A dimensao conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia retine as proposicdes
com respeito a importancia de se adquirir conhecimentos cientificos basicos. Envolve a
apreensdo de conceitos chave em ciéncias e a utilizacdo destes para se comunicar, ler e
construir novos significados (PELLA at all, 1966; MILLER, 1983, SHAMOS, 1995,
ARONS, 1983, CAZELLI, 1992), bem como para resolver problemas basicos da vida
cotidiana, para a tomada de decisGes, para a participagdo em debates publicos sobre
questdes de ciéncia e tecnologia e para a exigéncia de condicGes dignas de existéncia
(SHEN, 1975; HAZEN e TREFIL, 1995, HURD, 1998, FOUREZ, 1994). Essa
dimensdo engloba a aquisicdo de vocabulario, informacdes, fatos, conceitos e ideias da
ciéncia (BYBEE, 1995; HAZEN e TREFILL, 1995)

Na formulacdo dessas duas primeiras dimensdes € perceptivel o prevalecimento
da ciéncia, comumente dita pura, sobre a tecnologia. Conquanto a tecnologia tenha sido
citada, em especial na segunda dimensao, verifica-se que ela ocupa um lugar menor.
Acreditamos, entdo, que essas dimensfes sdo suficientes para descrever e/ou analisar
iniciativas que se referem ao conhecimento preponderantemente cientifico. Porém, sdo

deficientes quando se assume a concep¢do de alfabetizacdo cientifica que adotamos
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nessa pesquisa, qual seja, uma alfabetizacdo cientifica que contemple o conhecimento
da ciéncia e o conhecimento da tecnologia, e este Gltimo ndo sendo um mero apéndice
do primeiro. Quando o objeto em analise é mais fortemente marcado pela presenca da
tecnologia do que pela ciéncia as duas primeiras dimensGes se mostram, na pratica,
pouco eficientes. O que sugere a necessidade de uma adequacdo, melhor dizendo, uma

ampliacéo.

Assim, consideramos que para o entendimento da alfabetizacdo cientifica da
maneira que aqui adotamos, tdo importante quanto o conhecimento da natureza da
ciéncia € também o conhecimento da natureza da tecnologia. Denominaremos a
dimensdo que contempla essa proposicao de natureza da ciéncia e da tecnologia. Essa
dimensdo contempla proposicGes ja descritas na dimensdo natureza da ciéncia, contudo
ampliando os aspectos analisados também para o campo da tecnologia. Dessa forma,
engloba os procedimentos e 0s conhecimentos referentes as estruturas da ciéncia e da
tecnologia, seus elementos, seus produtos e os fatores (éticos, politicos, culturais,
econdmicos etc.) que influenciam as praticas de ambas, bem como a relagdo entre
ciéncia e tecnologia strictu sensu, isto &, de maneira a vislumbrar semelhancas e
diferenciagdes, favorecendo a percepcdo da complexidade existente entre esses dois
campos, ora tendendo para a independéncia ora tendendo para a dependéncia.
Contempla também o reconhecimento de que ambas as praticas sdo resultantes da

curiosidade, da imaginacdo e da inventividade humana.

Na continuidade dos argumentos ja apresentados, consideramos importante uma
ampliacdo também quanto aos conhecimentos e conceitos em si. No lugar de se pensar
em aquisicdo de conhecimentos e conceitos cientificos basicos dever-se-ia pensar em
conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia e da tecnologia. Essa dimensdo amplia
também para 0 campo tecnoldgico a aquisi¢do de conhecimentos e conceitos basicos e a
aplicacdo destes na tomada de decisGes e resolucdo de problemas, nos moldes ja
descritos, com relacdo a ciéncia. Aqui também se deve contemplar um topico
importante a ser problematizado, qual seja, a relacao entre o conhecimento cientifico e o
conhecimento tecnoldgico. Aqui surge a necessidade de explicitar a relacdo difusa
existente entre o conhecimento cientifico e o conhecimento tecnolégico, que algumas

vezes guardam entre si uma relacdo de derivacdo e, outras, de autonomia.
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Por fim, identificamos a dimensdo relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade
e meio ambiente. Essa agrupa proposi¢des com respeito ao conhecimento das relacoes
entre as ciéncias, as tecnologias e as humanidades, problematizando os avancos,
consequéncias e impactos da ciéncia e da tecnologia para a vida em sociedade e 0 meio
ambiente (PELLA at all, 1966; HAZEN E TREFIL, 1991; CAZELLI, 1992; SHAMOS,
1995; MILLER, 1983; SHEN, 1975; Fourez, 1994; BYBEE, 1995; LEAL E SOUZA,
1997; KRASILCHIK E MARANDINO, 2001). Também aqui se encontra as
proposicOes referentes a utilizacdo da ciéncia e da tecnologia na vida do homem,
provocando mudancas na democracia, no progresso social e nas necessidades de
adaptacdo do ser humano (ARONS, 1983). Essa dimensdo contempla o reconhecimento
dos pesquisadores como produtores de conhecimentos cientificos e dos cidaddaos como
usuarios desse conhecimento e a identificacdo das situacfes em que a relacdo de causa e
efeito ndo pode ser construida (HURD, 1998).

Isto posto, analisaremos em que medida o objeto desta pesquisa contempla as
proposicdes da alfabetizacdo cientifica por meio das dimensdes acima descritas, quais

sejam:
(1) Natureza da ciéncia e da tecnologia.
(ii) Conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia e da tecnologia.
(iii) Relacéo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente.

Um fator que nos chama atencdo, e que propde outro aspecto a ser analisado,
estd relacionado com o fato de o espetaculo teatral em analise estar inserido em um
museu de ciéncias. 1sso sugere a hipdtese de que essa atividade poderia atuar em
conjunto com outras acdes museais no sentido de se alcancar a alfabetizacao cientifica.
Nesse contexto, o que seria atribuicdo da peca de teatro e 0 que seria atribuicdo das
demais acBes museais? Dessa maneira nos preocuparemos, também, em elucidar (iv) a
relacdo entre o espetaculo teatral e outras acdes museais, em especial a exposi¢do, no
intuito de analisar como a instituicdo museu pode contribuir para o processo de

alfabetizacdo cientifica de seus visitantes.
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O TEATRO EM MUSEUS E

CENTROS DE CIENCIA
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Nesse capitulo analisaremos o contexto que possibilitou a incorporacgéo do teatro
no rol de atividades de Museus e Centros de Ciéncias (MCC). A hipOtese que
defenderemos é a de que a evolucdo dos objetivos e finalidades dos MCC levou a
necessidade de se criar novas formas de interagir com o publico visitante, de maneira a
favorecer uma maior mobilizacédo da atencédo e a despertar o interesse. O argumento que
sera desenvolvido fundamenta-se na ideia de que, por um lado, a incorporacdo da
vocacdo educacional pelos MCC favoreceu a busca por estratégias de ensino e de
aprendizagem mais sedutoras e, por outro lado, a vocacdo de divulgacdo da ciéncia
exigiu estratégias de comunicacdo em massa que informassem, divertissem e
sensibilizassem o espectador para as questdes cientificas. Assim, o teatro mostrou-se

como atividade possivel e desejavel em MCC visando atender as demandas sinalizadas.

Em seguida, discutiremos sobre as acGes que tém sido denominadas de teatro
cientifico, buscando explicitar as definicdes que diversos autores propdem para essas

acOes e as problematicas dessa pratica. Construiremos uma critica ao termo teatro
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cientifico e proporemos a utilizagdo do termo teatro com tematica cientifica como uma
alternativa mais abrangente e mais proficua, tendo em vista a diversidade das préticas

denominadas por esse termo e o crescente campo de pesquisa das Artes Cénicas.

2.1 — Entre a divulgacdo cientifica e a educacao

Popularizagcdo, comunicacdo, difusdo, disseminacdo divulgacdo, entre outros,
sdo termos utilizados para definir atividades que tém como finalidade possibilitar o
conhecimento sobre ciéncias e tecnologia. Acerca da problematica conceitual nesse
campo, Massarani (1998) e Loureiro (2003) argumentam que termos como difuséo,
disseminacdo e divulgacdo cientifica sdo, frequentemente, utilizados sem rigor
conceitual e propdem o entendimento de que difusdo cientifica é todo processo ou
recurso utilizado para a veiculacdo de informacdes cientificas e tecnoldgicas. De acordo
com o publico a que se destina e a linguagem empregada, subdivide-se em disseminacéo
cientifica intrapares e extrapares. A primeira compreende o fluxo informacional entre
especialistas de uma mesma area do saber e areas afins, caracterizando-se por abarcar
um publico especializado, contetdo especifico e cddigo especifico. A segunda esta
voltada a propagacdo da informagdo visando especialistas de outras areas do
conhecimento. O publico-alvo é ainda formado por especialistas, embora de areas
diferenciadas, e seu conteddo apresenta interesse para campos heterogéneos. Ja a
divulgacdo cientifica (vulgarizacéo, popularizacdo ou comunicagdo publica) € voltada
para a circulacdo de informacdo em ciéncia e tecnologia para o publico em geral,
implica em traduzir fatos e principios da ciéncia em linguagem acessivel ao publico
geral. De acordo com Massarani (1998) e Ribeiro (2007), no Brasil, durante o século
XIX e inicio do XX, a designacdo vulgarizacdo cientifica (influéncia francesa) era
bastante utilizada; ja em meados do século XX, o termo popularizacdo (influéncia
inglesa) também era mencionado com frequéncia. Atualmente, a designacdo divulgacédo

cientifica tem sido hegeménica.

Os motivos para a realizacdo da divulgacéo cientifica tém variado ao longo dos

séculos. Massarani (1998) argumenta que:

No século XVIII as maravilhas da ciéncia eram exibidas como
provas da existéncia de Deus, posteriormente, com o iluminismo,
tornou-se importante difundir os conhecimentos necessarios ao
progresso e a afirmacdo da razdo. No século XIX, a ciéncia, além de
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se aliar mais fortemente as artes industriais, adquiriu carater politico
mais explicito ao se tornar simbolo do progresso e instrumento para a
liberacdo social. Correntes ideoldgicas fortes, como o positivismo e o
marxismo, viram nela um ponto de apoio fundamental para suas
visdes de mundo e para a evolu¢do da humanidade. No século XX,
estreitou-se o vinculo entre a ciéncia e a tecnologia e o tecido
econdmico-industrial-militar, especialmente apds a Segunda Guerra
Mundial; o impacto da ciéncia e da tecnologia na vida cotidiana do
cidaddo aumentou muito. Com a aliangca poderosa entre o saber e o
poder e com 0s novos meios de comunicacdo de massa, a divulgagéo
cientifica se ampliou e adquiriu novos contornos (MASSARANI,
1998, p. 31).

Percebe-se pelo relato que a motivacdo para a divulgacdo cientifica segue
tendéncias sociais e econdmicas. Em certa medida, com a ciéncia e seus argumentos
sendo um veiculo para legitimacao de ideias e de concepc¢des de mundo. Fica, entdo, um
questionamento sobre o quanto a divulgacgéo cientifica tem, de fato, se proposto a levar
conhecimento cientifico para a populacdo em geral e o quanto ela se destina a
manutencdo das estruturas sociais e econdémicas. Nesse sentido, Diaz (1999) sinaliza
que os motivos para se divulgar a ciéncia sdo diversos, variando desde o mais altruista,
com finalidades de promover a educacdo cientifica da populacdo, a manutencdo do

status sécio econdmico e do financiamento dos envolvidos na atividade cientifica.

Fayard (1999) descreve como 0s espacos de divulgacdo da ciéncia, tal como
museus e centros de ciéncia, contribuiram para a popularizacdo da investigacdo e da
tecnologia, favorecendo o estabelecimento de um didlogo entre ciéncia e sociedade. Em
um movimento passou que se modificou do privilégio ao contetdo, ao emissor, para a
valorizacdo da recepcdo. A problematica foi se modificando da perspectiva da
quantidade de conhecimentos para a capacidade de mobilizar as informacdes Uteis em

um momento adequado e numa logica de fluxo.

Novas maneiras de se conceber a divulgacdo da ciéncia também acompanharam
a evolucdo dos museus e centros de ciéncias. Lewenstein (2003) propde quatro modelos
para descrever atividades de comunicacdo publica realizadas em museus de ciéncia, no

jornalismo cientifico, ou em programas sobre ciéncias. Sdo eles modelo de déficit,
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contextual, participacdo publica e conhecimento leigo. O modelo de déficit considera
que existe um déficit do conhecimento que o publico possui em relagdo aos cientistas.
Nele, a comunicacao segue o fluxo Unico cientistas (emissores) [J publico (receptores),
pressupde-se que 0s primeiros sdo 0s detentores dos conhecimentos sobre ciéncia e
tecnologia e, por isso, devem suprir as necessidades em relacdo aos conhecimentos
cientificos. Todo o processo de comunicacdo focaliza a informacdo e a producgdo do
conhecimento e ndo a relacdo entre cientistas e ndo cientistas. O modelo de déficit tem
recebido criticas por desconsiderar o conhecimento comum, cultural, e por apresentar a
comunicacdo de maneira descontextualizada quanto ao publico. Essa perspectiva de
divulgacdo cientifica estava bastante presente no inicio da década de 1950 e recebeu
diversas criticas por considerar o publico como sem conhecimentos e por nao
contextualizar os conhecimentos cientificos. Massarani (1998) tem defendido que essa
concepcdo de divulgacdo cientifica tende a contribuir para formacdo de sujeitos
incapazes de avaliar as descobertas cientificas, que acreditam piamente nos cientistas e

que se escandalizam quando algo “ndo funciona direito”.

Decorrendo das criticas ao modelo de déficit surge o modelo contextual, que
valoriza o conhecimento prévio do individuo, suas experiéncias culturais e as
circunstancias pessoais. Nesse modelo considera-se que a compreensdo € facilitada
quando os conhecimentos cientificos e tecnoldgicos sdo contextualizados com o entorno
dos sujeitos. Entretanto Lewenstein (2003) sinaliza que esse modelo seria uma versao
sofisticada do modelo de déficit, pois ainda que se considere as condi¢des de recep¢édo
da informacao, as respostas do publico sdo ignoradas, objetivando, portanto, formas de

facilitar a aquisicdo da informacéo e ndo sua compreensao.

O modelo de conhecimento leigo surge no século XX, quando o fortalecimento
da sociedade democratica exigiu novas formas de pensar e aplicar modelos mais
democraticos de comunicacdo publica da ciéncia. Esse modelo propde a valorizacdo do
conhecimento local ou tradicional, sendo que ele pode ter a mesma relevancia que o0s
conhecimentos cientificos na solucdo de problemas. Nesse momento historico, hd o
questionamento sobre os cientistas enquanto detentores do conhecimento verdadeiro,
gerando criticas a sociedade cientifica baseadas na relevancia dada a valores e crencas
(DURANT, 1999).
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Nesse mesmo contexto de mudancas estruturais da sociedade democrética, ainda
no século XX, é que aparece o modelo de participacdo publica. O qual situa seu foco na
forma com que o individuo se apropria do conhecimento cientifico, integra-o a outros
saberes e o utiliza na tomada de decisdes (NAVAS, 2008). De acordo com Durant
(1999), neste modelo, publico e cientistas participam das discussdes nas mesmas
condi¢cdes em foruns, debates e conferéncias. Ha valorizacdo do dialogo entre cientistas
e ndo-cientistas e do conhecimento sobre a dimensdo cultural em que a ciéncia esta
inserida. As criticas a esse modelo referem-se a relevancia dada aos processos da
ciéncia em detrimento dos conteudos e a orientacdo do modelo estar na elaboragdo de
politicas de ciéncia e de tecnologia e ndo na compreensdo publica da ciéncia (NAVAS,
2008). E importante sinalizar que apesar da literatura demonstrar uma linha evolutiva
dos museus e centros de ciéncias é perceptivel que, atualmente, as diversas concepcdes

de divulgacéo cientifica coexistem no campo da pratica.

Na leitura que fazemos das diferentes concepgdes de comunicagdo publica da
ciéncia, percebemos um movimento rumo a niveis cada vez mais complexos de
alfabetizacdo cientifica, esta entendida como a aquisi¢cdo de conhecimentos cientificos e
tecnoldgicos necessarios para o desenvolvimento da vida diaria, para ajudar a resolver
0s problemas e as necessidades de saude e sobrevivéncia bésica, conscientizar-se e
posicionar-se politicamente diante das complexas relacfes entre a ciéncia, a tecnologia e

a sociedade.

Inicialmente a perspectiva do modelo de déficit se concentrava no nivel mais
primario da alfabetizacdo cientifica, qual seja a abordagem prioritariamente conceitual,
deixando de incorporar a instrumentalizacdo dos conceitos cientificos para um didlogo
mais critico com mundo. Posteriormente, no modelo contextual ha uma maior
aproximacao com a ideologia da alfabetizacdo cientifica, no sentido de possibilitar aos
sujeitos a reflexdo sobre sua propria realidade, jA& que o reconhecimento de que o
conhecimento prévio dos visitantes influencia na maneira com que a informacéo sobre
ciéncia é assimilada leva a importancia da contextualizacdo dos conhecimentos
cientificos e tecnoldgicos nas propostas de comunicacdo da ciéncia. No modelo de
conhecimento leigo, por sua vez, ha indicios de uma melhor adequacdo metodoldgica
com a proposta de alfabetizacdo cientifica, pois esse modelo prevé a valorizacdo do

conhecimento local, ou tradicional, no processo de resolucdo de problemas envolvendo
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a ciéncia e a tecnologia. Ou seja, 0 conhecimento comum ndo sé é reconhecido como
influente sobre a construgdo do conhecimento cientifico e tecnoldgico, mas assume o
status de conhecimento relevante a ser contemplado nas discussdes. Vemos aqui um
processo que tende a favorecer uma contextualizacdo mais significativa dos conceitos
cientificos e tecnoldgicos e a possibilitar aos sujeitos uma participacdo pessoal e

coletiva na construgéo de suas concepgdes de mundo.

Por fim, o modelo de participacdo publica favorece niveis mais complexos de
alfabetizacdo cientifica. Uma vez na posicdo de igualdade com os cientistas, em foruns
de discusséo, 0s sujeitos teriam que ter a compreensdo basica dos processos e conceitos
cientificos e tecnoldgicos, conscientizar-se dos impactos sociais, ambientais e culturais
e exercer seu papel de cidaddos, participando das instancias democraticas decisorias
para defender seu ponto de vista. Todo esse movimento envolve o processo complexo
de apreensdo da ciéncia e tecnologia, para além de seus conceitos, e a utilizacdo desses
conhecimentos para a leitura do mundo e modificacdo da realidade. Consideramos que

um sujeito com essa postura seria 0 mais bem alfabetizado cientificamente.

Como possibilitar ao pablico visitante dos MCC a abordagem de assuntos da
ciéncia e da tecnologia de maneira a estimular essa nova postura? Quais acées poderiam
possibilitar que os visitantes vivenciassem debates? Ou que fossem colocados em
situacbes em que seja necessdria a defesa de seus pontos de vista? Esses
questionamentos nos direcionam para estratégias que favorecam a compreensdo da
ciéncia e da tecnologia para alem da abordagem conceitual, abarcando também os
aspectos sociais, culturais e filoséficos. Ao mesmo tempo, essas estratégias deveriam
possibilitar o conhecimento da dinamica das argumentacdes em uma situacéo de debate,
bem como das caracteristicas de um argumento de qualidade. Além disso, seria
interessante que esse tipo de estratégia possibilitasse a vivéncia/experiéncia da situacédo
de debate, mesmo que no campo da simulacdo. Deixaremos de lado, por enquanto, a
delimitacdo da estratégia em si para elucidarmos outra perspectiva que também culmina

com a necessidade de que ela exista dentro dos MCC.

Ao mesmo tempo em que se percebe a evolucdo dos MCC no que se refere a
concepcao de divulgacdo cientifica, alguns autores demonstram outra linha evolutiva,

construida sobre a ideia de museu enguanto espaco de educacdo ndo formal, na qual
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também se constata a finalidade de incentivar a participagdo do visitante e mobilizar sua

atencao.

O termo ndo formal tem sido utilizado para nomear atividades educacionais
diferenciadas das atividades que ocorrem nas escolas. De acordo com Smith (2001) e
Féavero (2007) a terminologia formal/ndo formal/informal tem origem anglo-saxonica e
foi cunhada nas décadas de 1960/1970, em decorréncia da lenta adaptacdo da escola as
mudancas socio-econdmicas em curso. A crise da educacdo formal exigiu um re-
planejamento educacional e a valorizagdo de atividades e experiéncias ndo-escolares
referentes a formacgdo profissional e a cultura em geral. Era o inicio da preocupacgdo com
uma educacdo permanente, para toda vida, e que abrangesse sujeitos de idades
diferenciadas e em momentos diferenciados da vida. Conguanto os termos educacao
formal, ndo formal e informal tenham surgido ha bastante tempo, ainda hoje ndo se tem
um diferenciacdo muito clara entre seus significados. Por exemplo, Marandino et al
(2004) demonstram como a distingdo entre esses termos ndo € clara mesmo entre
sujeitos diretamente relacionados com atividades de divulgacdo cientifica e educagéo

formal.

De acordo com Cazelli (2000) autores de lingua inglesa usam os termos informal
science education e informal science learning para todo tipo de educacdo em ciéncias
fora da escola. Ja os de lingua portuguesa subdividem a educag@o em ciéncias fora da
escola em dois subgrupos: educacdo ndo formal e educacdo informal. Smith (2001), em
sua revisdo sobre a tematica educacdo formal e ndo formal, relata que na literatura por
ele analisada as diferencas entre essas formas de educacdo recaem em critérios
administrativos (hierarquizagéo), propdsitos, organizacao temporal, contetidos, forma de

apresentacdo e controle.

Uma proposta de definicdo é feita por Maarschalk (1988): este caracteriza a
educacdo formal como altamente estruturada, sendo desenvolvida em instituicGes
proprias (escolas e universidades) em acordo com um programa pré-determinado
(curriculo), o qual todos os estudantes da instituicdo devem seguir. A educacdo nao-
formal é a que acontece fora da esfera escolar, sendo promovida por instituicGes que
organizam eventos (cursos livres, feiras, encontros etc.) com o proposito de educar um
publico heterogéneo. Ela desenvolve-se de acordo com os interesses do sujeito. Ja a

educacdo informal ocorre de forma espontdnea na vida do dia-a-dia em meio as
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conversas e vivéncias com familiares, amigos e demais interlocutores. Chagas (1993),
Gouvéa e Leal (2001), Colley et all (2002), Vieira et all (2005), Bianconi e Caruso
(2005), estdo em acordo com essa concepgédo. Alves, Passos e Arruda (2010), por sua
vez, concordam com a perspectiva exposta e acrescentam que a educacgdo formal resulta
em uma certificacdo e € intencional, ja a educacdo ndo formal ndo leva a certificagdo.
No entanto, também é estruturada e intencional. Por fim, a educacdo informal é marcada
por ndo ser estruturada e ndo levar a certificacdo, sendo, frequentemente, nao

intencional ou incidental.

Jacobucci (2008) defende que o espaco formal é o espago escolar, proprio das
Instituicdes Escolares da Educacdo Basica e do Ensino Superior, definidas na Lei
9394/96 de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional. E infere que o espago ndo formal
é qualquer espaco diferente da escola, no qual acontece uma acao educativa. Essa autora
alerta para o fato de que apesar de a distincdo entre formal e ndo formal no campo
teodrico parecer 6bvia, no campo da prética ela ndo é tdo explicita. Por exemplo, no que
se refere as estratégias de ensino, geralmente considera-se que na educagdo nao-formal
sdo utilizadas ferramentas didaticas atrativas. Entretanto, a autora salienta que ha
professores que utilizam estratégias pedagdgicas variadas, diferenciadas dos métodos
tradicionais e que também se encontram propostas bastante tradicionais e autoritarias
sendo realizadas em espacos ndo-escolares. A autora sugere duas categorias para 0S
espacos ndo formais de educacdo, locais que sdo Instituicdes e locais que ndo sao
Instituicbes. Na primeira, estdo incluidos os espacos regulamentados, com equipe
técnica responsavel pelas atividades executadas. E o caso dos MCC, Parques
Ecolodgicos, Jardins Botanicos, Planetarios e outros. Na segunda, estdo contemplados o
parque, a casa, a rua, o cinema, o campo de futebol e outras instancias que ndo estdo

situados em instituicbes com finalidades educacionais.

Marandino (2009) fomenta a discussdo sinalizando que a caracterizacdo e a
diferenciacdo dos espacos de educacdo ndo-formal ndo se constituem tarefas simples.
Os termos formal, ndo-formal e informal frequentemente sdo utilizados de maneira
controversa: 0 que € considerado por alguns como educacdo ndo-formal, outros
denominam de informal, tornando o consenso uma meta a ser alcancada. Nesse sentido,
Rogers (2004) e Pérez e Molini (2004) lancam uma proposta interessante, indicando

uma certa fluidez na categorizacdo formal, ndo formal e informal. Esses autores
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propdem que estas trés instancias deveriam ser vistas como um continuo e ndo como
categorias estanques. Nessa perspectiva, um museu seria nomeado de espaco de
educacgdo ndo-formal quando o pensamos como instituicdo, com um projeto estruturado
e um determinado contetudo programatico. Mas também pode-se considera-lo como
educacgdo formal quando ele se torna uma atividade estruturada pela escola, na busca de
aprofundamento conceitual. E, a0 mesmo tempo, pode-se imagind-lo como educacéao
informal enquanto opgdo de divertimento de um visitante, com seus amigos, familiares

etc., durante um final de semana.

Nos ultimos anos, autores (FALK, 2002; DIERKING, 2005; YAEL
BAMBERGER, 2006) tém utilizado o termo aprendizagem por livre escolha (free-
choice learning) para definir a educacdo que ocorre fora da escola e evitar controvérsias
quanto aos termos formal, ndo formal e informal. A caracteristica da aprendizagem por
livre escolha estaria em o sujeito ser a origem do aprendizado, ndo sendo esta imposta
por elementos externos, e que ela se da ao longo da vida. Ela ocorre em museus, centros

de ciéncias, organiza¢des comunitarias e nas midias impressa e eletronica.

Conquanto haja diversas maneiras de nomear e definir a educacédo fora da escola,
percebe-se pela discussdo aqui apresentada que ha uma convergéncia de ideias que
reconhecem a educacao fora da escola como sendo importante para a formacdo dos
sujeitos. Também é uma perspectiva comum a de que os MCC se configuram como
importante espaco em que essa educacdo pode ocorrer. Nesse sentido, € possivel
identificar o crescimento da proposicdo educativa durante as mudancas pelas quais 0s

MCC passaram ao longo dos anos.

Diversos autores tém mostrado a evolucdo dos MCC (CAZELLI, 2005;
GRUZMAN E SIQUEIRA, 2007; MCMANUS, 1992; CAZELLI ET AL, 1999;
WAGENSBERG, 2000; PEREZ E MOLINI, 2004, CHAGAS 2993; PEDRETTI,
2006), ressaltando a mudanca dos agrupamentos aleatorios dos gabinetes de
curiosidades para as bibliotecas e os museus com finalidades educativas. Nessa
literatura € possivel identificar a influéncia de diferentes tendéncias pedagdgicas nas

praticas educativas e a busca por uma maior interacdo com o publico nessas instituicdes.

A vocacdo educativa do museu € cada vez mais reconhecida, 0 que se pode
perceber pela definicdo de museu, a qual elenca as funcdes de preservar, conservar,

pesquisar, comunicar e expor, a servigco da sociedade, voltadas para o estudo, o deleite e
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a educagéo (ICOM, 2001). Assim, alguns dos desafios impostos aos museus tem sido o
desenvolvimento de estratégias que mantenham o entusiasmo do visitante real, cativo, e
promovam uma aproximacao dos grupos tradicionalmente excluidos. Esta forma de
pensar 0s museus vem exigindo solucdes conciliatdrias entre os métodos tradicionais de
comunicacdo realizados por esses espagcos (com caracteristicas dos processos
comunicacionais de massa) e outros que possibilitem o intercambio de ideias entre as

partes envolvidas (o publico e a equipe do museu).

Na perspectiva dos MCC enquanto espaco de educacao, também encontramos a
necessidade de estratégias que dialoguem com o publico, o estimulem a conhecer a
ciéncias e fornecam informacdo cientifica de qualidade. No enfrentamento dessa
realidade, os museus tém recorrido a um conjunto de técnicas de comunicacéo, tais
como computadores, videos, painéis animados, teatro e outros. Nessa pesquisa, Nnos

centraremos nas estratégias que envolvem o teatro.

Do que expusemos até 0 momento podemos sintetizar que, tanto da perspectiva
teorica da divulgacéo cientifica, quanto da educacdo, os MCC tém caminhado para se
constituirem enquanto um espaco em que se privilegia a realizacdo de atividades que
mobilizem a atencdo do visitante, despertem a curiosidade e contemplem a interacdo
(nos niveis sensorio-motor, cognitivo e emocional), bem como promovam alfabetizacéo
cientifica. E que, dependendo do referencial tedrico adotado, as atividades podem se

percebidas tanto como a¢des de divulgacao da ciéncia quanto de educacéo.

Nesse contexto o teatro mostra-se como uma potencial atividade museal, capaz
de auxiliar essas instituicGes na resposta a demanda apresentada. Enquanto estratégia de
comunicacdo em massa, ele mobilizaria a atencdo do visitante, uma vez que a
encenacao favorece que 0 espectador se concentre em uma cena ou evento. A atmosfera
de ludicidade criada pelo teatro favorece esse envolvimento. O enredo abordando
questdes a serem resolvidas, contemplando os aspectos conceituais, sociais, filosoficos e
historicos das ciéncias e da tecnologia, pode ser construido de maneira a despertar a
curiosidade e o interesse do espectador, especialmente se sdo acrescentados conflitos da
vida cotidiana. Por fim, diferentes niveis de interacdo podem ser estabelecidos: tanto
com a plateia na posicdo de maior passividade, o que geralmente acontece no teatro
tradicional, de palco italiano, em que o espectador assiste a trama e interage

emocionalmente e cognitivamente; quanto as propostas tais como o teatro forum
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(BOAL, 1980), em que a plateia participa efetivamente do espetéculo, interagindo

também no nivel sensério-motor.

Conguanto nao tenha sido encontrado um evento especifico na histéria dos MCC
que marque o surgimento do Teatro dentro dessas instituicbes, pudemos delinear os
fatores que possibilitaram essa articulagdo. Com esse entendimento de quando os MCC
passam a se apropriar do Teatro passaremos a discussdo sobre como isso vem

ocorrendo.

2.2 — Teatro + Ciéncias = Teatro Cientifico?

O teatro com tematica cientifica vem sendo chamado pela literatura inglesa de
science theatre e museum theatre. Black e Goldowsky (2000) o definem como uma
maneira de relacionar conceitos cientificos com seu contexto social e apresentar
assuntos complexos e controversos de maneira inteligivel e multifacetada, que vem
sendo utilizada por museus, zooldgicos e aquarios. Na literatura de lingua portuguesa
temos encontrado o termo teatro cientifico.

De acordo com Saraiva (2007), a expressdo teatro cientifico € recente e sua
utilizacdo ndo é consenso. Essa autora argumenta que esse termo geralmente engloba
espetaculos que ocorrem em MCC ou em escolas, com a preocupacao de abordar os
temas cientificos numa vertente pedagdgica. A finalidade é a transmissdo de
conhecimentos para um publico-alvo, normalmente, estudantes. Os espetaculos
abordam conceitos cientificos, muitas vezes complexos e complicados, de forma ludica
e agradavel, visando torna-los mais acessiveis, remetendo posteriormente a discussao

para a sala de aula.

Consideramos ser necessario ressaltar um aspecto do termo teatro cientifico que
tem sido negligenciado pela literatura, a0 menos pelos autores a que recorremos nessa
pesquisa: esse termo carrega consigo a conotacdo de que somente nesse teatro ha
Ciéncia, o que subliminarmente tem significado as ciéncias da natureza. Isso pode ser
facilmente constatado pelos exemplos de espetaculos apresentados pela literatura para o

que seria o teatro cientifico.

Além disso, entendemos que a denominacdo teatro cientifico tende a ignorar o
proprio teatro enguanto campo de producdo de conhecimento e a desconsiderar a

pesquisa nesse campo, que vém crescendo e procurando se legitimar. Desde 1998, com
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a criacdo da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacéo em Artes Cénicas (um
esforco de diversas universidades brasileiras?) e com o apoio do CNPg, se tem
constatado um aumentado das pesquisas e dos programas brasileiros de pos-graduacéao
em artes cénicas, resultante de representacdo da area em agéncias de coordenacdo e de
financiamento, de reunides cientificas e artisticas periddicas e da divulgacdo das
pesquisas. O impacto dessa nova organizacdo pode ser percebido, por exemplo, pelo
aumento no nimero de teses e dissertacOes registradas na CAPES, que no quinquénio
de 2000-2005 saltou de 121 para 220°. Outro aspecto a ser considerado é que
atualmente existem espetaculos teatrais que sdo o puro resultado de experimentos de
corpo, de voz, de encenacdo, entre outros, ou seja, configuram-se como resultado de
procedimentos metodoldgicos envolvendo revisdes bibliograficas, experimentagdes,
sistematizacdo de dados e producdo de novos conhecimentos, ou seja, ciéncia, sem
sequer tocar no universo das ciéncias da natureza. A rigor, consideramos que esse

ultimo seria o teatro cientifico.

Isto posto, adotaremos nessa pesquisa 0 termo teatro com tematica cientifica no lugar
do termo teatro cientifico. Com esse termo pretendemos designar propostas teatrais que
na encenacdo abordam tanto as ciéncias da natureza, quanto as ciéncias humanas entre
outras, seja como contetido conceitual, historico, filosofico, cultural ou epistemologico,
seja como inspiracdo artistica. Nessa pesquisa, entretanto, discutiremos sobre propostas
teatrais que contemplam as ciéncias da natureza e suas tecnologias, em especial as que
ocorrem em MCC.

A articulacdo entre o Teatro e as Ciéncias da Natureza ndo € um fendmeno recente.
Brouwer (1988, 1994) apresenta uma discussdo sobre a imagem de cientistas em
algumas pecas teatrais. As visdes de cientistas que emergiram das pecas 0s retratam
como (i) sujeitos que acreditam na ciéncia como desenvolvimento do conhecimento por
amor ao proprio conhecimento, (ii) sujeitos para 0s quais o0 Unico propoésito da ciéncia é

aliviar as adversidades da existéncia humana e (iii) sujeitos que acreditam poder

2 Universidade Federais da Bahia (UFBA), do Rio de Janeiro (UNI-RIO e UFF), do Rio Grande
do Sul (UFRGS), da Paraiba (UFPB), de Pernambuco (UFPE), do Rio Grande do Norte
(UFRN), de Vigosa (UFV) e das Universidades Estaduais de S&o Paulo (USP e UNICAMP), de
Santa Catarina (UDESC), bem como da Pontificia Universidade Catodlica de S&o Paulo (PUC/
SP). Fonte: site da Associacao Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Artes Cénicas,
disponivel em http://portalabrace.org/portal/.

® Dados retirados do banco de teses da capes (http://capesdw.capes.gov.br/capesdwy).
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convencer o0s adversarios e opressores através da explicitacdo da superioridade de um
sistema. As pecas analisadas demonstram que o papel do cientista na sociedade tem sido
um topico muito abordado apds a Segunda Guerra Mundial, possibilitando sua
utilizacdo como introducdo para discussdes sobre a responsabilidade social de cientistas
e sobre a imagem dos cientistas na sociedade. Ja Barbacci (2002) analisa como o tema
inteligéncia artificial é abordado em cena por trés espetéaculos, a saber, R.U.R. Rossum’s
Universal Robots, do escritor e dramaturgo Karel Capek, Il cervello nudo, de Giuseppe
O. Longo e a adaptacdo para teatro de I Cinque di Cambridge, de John L. Casti e
adaptado por Luca Scarlini. Ao refletir sobre essas obras, Barbacci (2002) sinaliza para
a proficuidade do teatro com tematica cientifica quando a relacdo deste com a ciéncia
resulta em reflexes que transcendem os limites do contetdo, focalizando o homem e
sua esséncia, dando voz as questdes a respeito do sentido da vida e do mundo.

Frazzetto (2002) também dedica um artigo a difusdo de pecas teatrais com tematicas
cientificas. Nesse texto o autor salienta que Arte e Ciéncia frequentemente sao
consideradas producdes diametralmente opostas. A Arte € vista como provocativa,
como criatividade, baseada em idiossincrasias e entretenimento. Ela ndo se destinaria a
razdo, a solucdo de concepcOes errdneas, mas ao questionamento e, algumas vezes, a
modificacdo de pontos de vistas bem estabelecidos. Ja a ciéncia é considerada como
racionalidade metddica, caracterizada por observacGes e explicacbes e teorias
construidas sobre fatos. Cuomo (2006), por sua vez, analisa as producbes de Tom
Stoppard (Arcadia, Hapgood etc), Michael Frayn (Copenhage), Carl Djerassi (An
Immaculate Misconceptions, Oxygen) e John D. Barrow (Infinities) e defende o teatro
como comunicador de ideias cientificas. Ele ressalta que a fissdo do uranio e a explosao
da bomba atémica de Hiroshima e Nagasaki provocaram mudancas na percepcdo da
ciéncia entre especialistas em fisica, demais cientistas e entre ndo cientistas. Ressalta
que a discussdo sobre conseqiiéncias catastroficas da pesquisa cientifica marcou a
producdo filosofica, socioldgica e artistica posteriores a segunda grande guerra.

Em estudo realizado sobre o texto Copenhage, Silveira et all (2009) o consideram
um material rico em termos de exploracdo de aspectos sociais e dos dilemas éticos na
ciéncia, em especial sobre os dois dos principais cientistas envolvidos na teoria
quantica, Niels Bohr e Werner Heisenberg. As falas dos personagens, abordando os
principios de complementaridade e incerteza, favoreceriam o carater de divulgacao

cientifica, auxiliando também na compreenséao de conceitos da fisica. Numa perspectiva
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social, a peca mostraria a Mecanica Quéantica como o resultado de um contexto amplo,
envolvendo questdes éticas, podendo ser um instrumento para a discusséo sobre o papel
da ciéncia e da sua utilizacdo na sociedade.

Focalizando o impacto do teatro com tematica cientifica sobre os espectadores,
Siqueira et all (2011) realizam uma analise de questfes formuladas por espectadores ao
assistirem a peca Vida de Galileu, encenada pelo Teatro Popular de Ilhéus. De acordo
com esses autores, os dados revelam o interesse em conhecer mais sobre a ciéncia e a
compreensdo dela relacionada a aspectos sociais, politicos, religiosos e historicos,
caracterizando a construgdo de uma visdo humanistica da ciéncia. Essa abordagem
possibilitou ao publico acessar o conhecimento cientifico de forma ludica e prazerosa,
exemplificando a possibilidade de utilizar o aspecto histérico para discutir a construgdo
de modelos e conceitos cientificos.

Em sintese, considerando os autores supracitados, entendemos que a proficuidade da
relacdo Teatro e Ciéncia reside na possibilidade de se conhecer a ciéncia para além dos
seus conceitos ou experimentos, focalizando uma abordagem mais humanista. Assim,
cientistas poderiam ser desnudados em seres humanos, com suas emocdes e conflitos, e
0s experimentos poderiam ser contextualizados, conhecendo-se o0s interferentes sociais
que influenciaram nas grandes descobertas cientificas. Nessa mesma perspectiva, seria
problematizado o papel do cientista na sociedade, e sua imagem, questdes a respeito do
sentido da vida e do mundo e os dilemas éticos, politicos, religiosos e histéricos
relacionados a ciéncia.

Alguns pesquisadores da éarea da divulgacdo cientifica (ABREU, 2001;
MASSARANI, 2004) entendem a arte com tematica cientifica como evolucdo das
formas de se divulgar a ciéncia. A interacdo entre a ciéncia e a arte ofereceria maneiras
diferenciadas de se representar o mundo (MATQOS, 2003; LOPES, 2005; MASSARANI
E ALMEIDA, 2006). Essa nova possibilidade traria consigo a perspectiva adicional de
abordar o aspecto emocional, ja que os textos cientificos ndo incluem a emoc¢do da
descoberta. Emocdo é a orientacdo que o diretor do Museu da Ciéncia de Barcelona
(CosmoCaixa), Jorge Wagensberg, sugere para um maior sucesso na comunicacdo de
conhecimento cientifico para o publico, uma vez que ela ndo impde barreiras sociais ou
econbmicas (BARATA, 2003). Nesse sentido, Gardair e Schall (2009) ressaltam que o
teatro, assim como a ciéncia, nos fornece um modo de ver o mundo, sendo que para

isto, esse Ultimo preocupa-se em mobilizar as emoc¢des do espectador. Na mesma linha,
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Oliveira & Zanetic (2004) argumentam que o teatro, ao trabalhar a sensibilidade, a
percepcdo, a intuicdo e as emocdes, pode levar ao publico uma maior aproximagdo dos
contetdos cientificos. O teatro, entdo, poderia potencializar a divulgacdo cientifica,
contribuindo para uma maior aproximacdo da populacdo ao conhecimento construido
pela ciéncia e propiciar novas perspectivas de ver a ciéncia e o seu carater humano.

Apesar do esforco em definir o teatro com temética cientifica, Magni (2002)
argumenta que isso ndo é uma tarefa facil ja que a relacdo entre ciéncia e teatro envolve
tantas nuances que ndo ha uma expressdo (ou pratica) precisa que o defina e qualquer
definicdo pode afigurar-se incompleta. Podemos perceber isso trazendo para a discussao
a proposta de Gunderson (2006), que diferencia o teatro com tematica cientifica em trés
tipos, i) pecas com cientistas famosos como personagens, ii) pecas cujos personagens
sdo cientistas andnimos e iii) pecas que utilizam a ciéncia como metafora. Nessa
classificagdo, nota-se um privilégio a figura do cientista, uma vez que duas categorias se
preocupam em ressaltar o “homem” dentro de sua obra e somente uma delas se propde a
discutir a ciéncia, ainda assim enquanto metafora. Essa classificagcdo nos parece guardar
certa dissonancia com a proposta de Saraiva (2007). A nosso ver, Gunderson procura
sinalizar que esse tipo de pratica teatral é caracterizado muito mais por ter inspiragdo no
ser cientista, na ciéncia e no fazer cientifico do que na abordagem pedagogica de
conceitos de dificil compreensao.

Ao analisar a relacdo entre ciéncia e teatro, Barbacci (2002, 2004) sugere uma
categorizacdo mais abrangente, que ameniza a tenséo entre as ideias de Saraiva (2007) e
de Gunderson (2006). Barbacci identifica duas vertentes: o teatro usado como apoio
didatico para transmissao de conceitos cientificos e a ciéncia emprestando seu contetdo
de ciéncia ao teatro. Dentro da primeira categoria surgem duas ramificagdes: (i) o teatro
como técnica de apoio didatico e o (ii) teatro derivado das conferéncias cientificas. Da
segunda categoria decorrem as perspectivas do (iii) teatro abordando questBes éticas
sobre a responsabilidade da ciéncia e dos cientistas, (iv) o teatro apontando uma
reflexdo existencial, o (v) teatro encenando biografias ou episddios da historia da
ciéncia e o (vi) teatro usando a ciéncia (neurobiologia, antropologia, anatomia etc.)
como apoio para a criacdo artistica. Quando das possibilidades (i) e (ii) os elementos do
teatro (luzes, som, "vocabulario dramatico™ etc.) ajudam na aproximacéo entre publico
leigo e universo da ciéncia devido a sua principal forca, a comunicacdo emotiva e

sensdria. Assim, atividade pedagogica e entretenimento assumem o objetivo principal
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de despertar a curiosidade sobre 0 mundo da ciéncia. Essa préatica é frequente em
museus, institui¢oes cientificas, e “shows de ciéncias”. Nas ramificaces iii, iv, v e vi, a
criacdo dramética é inspirada pela ciéncia sem qualquer propdsito especifico de
comunicacdo de contetdos e continua mantendo suas caracteristicas artisticas e
estéticas, objetivando incrementar a imaginacdo cientifica do puablico. Nessa
perspectiva, o teatro evidencia aspectos da ciéncia como elementos para uma reflexao
existencial, levando o homem a questionamentos profundos a respeito do sentido da
existéncia no mundo e da responsabilidade pelos seus feitos, gerando questdes sobre 0
sentido da historia, da vida e da morte.

Apesar de a proposta de Barbacci (2002, 2004) ser mais abrangente, percebe-se em
seu interior a persisténcia da dissonancia que sinalizamos entre Saraiva (2007) e
Gunderson (2006), qual seja, a tensdo entre a perspectiva de um “teatro educativo” (ou
pedagodgico), com foco na aprendizagem de conceitos cientificos, € um “teatro arte”,
com o foco no teatro enquanto obra de arte e a ciéncia como mais outro assunto que ele
pode abordar. O que estaria em jogo entre essas duas perspectivas? O teatro com
tematica cientifica deixa de ser arte por assumir um carater mais pedagogico? Por
discutir sobre ciéncia?

Bido (2009) discute sobre a relagdo da arte com outros campos. Para esse autor, a
arte, entendida como fendmeno revelador e constitutivo da vida e do ser humano,
constrdi realidades e sentidos, cujas dimensdes ndo se limitam as proposicées (ou
intencdes) de outros construtos, tais como a ciéncia, a educacéo, a politica, a religido, o
racional da vida cotidiana, dentre outros. Contudo, momentaneamente, ela pode
submeter-se a quaisquer desses construtos, reduzindo temporariamente suas dimensées
artisticas as dimensdes do imaginario e do simbdlico dos discursos da ciéncia, da
educacdo, da politica, da religido, do dia a dia etc., sem diluir-se completamente. O que
é caracteristicamente artistico podera sempre persistir, ou seja, a arte pode se servir de
todos os paradigmas simbolicos e imaginarios, sem se submeter a nenhum deles. Nessa
perspectiva, e com a qual concordamos, o teatro com tematica cientifica continua sendo

arte.

Esse tipo de espetaculo teatral, que se destina a discutir a ciéncia, pode encontrar
denominacdo em préticas teatrais tais como o teatro de tese e o teatro didatico. De

acordo com Pavis (1996), o teatro de tese:
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[...] é uma forma sistematica de teatro didatico. As pecas
desenvolvem uma tese filosofica, politica ou moral, buscando
convencer o publico de sua legitimidade convidando-o a analisar mais
a reflexdo que suas emocdes. Toda peca apresenta, necessariamente,
numa embalagem mais ou menos discreta, uma tese: a liberdade ou a
serviddao do homem, os perigos da avareza, a forga do destino ou das
paixdes. O teatro de tese ndo hesita, no entanto, em formular os
problemas num comentério bastante didatico. [...] alguns dramaturgos
escreveram pecas que queriam fazer o publico refletir, ou até mesmo
obriga-lo a mudar a sociedade (PAVIS, 1996, p. 385).

Nessa pratica de teatro é desenvolvida a denominada peca de tese, que:

[...] exple, através da cena, questdes morais ou politicas sentidas
como atuais. A dialética das personagens e de seus pontos de vista
oferece o instrumento ideal para encarar ideias controvertidas. Nada
obriga o autor a nomear um porta voz de sua posi¢do pessoal, nem
mesmo uma personagem proxima dele. Na maior parte do tempo, a
fabula e o peso relativo dos carateres informam a respeito da possivel
solucdo do problema exposto (PAVIS, 1996, p.282).

Na analise dessas definicOes é possivel perceber identificagdes com o teatro com
tematica cientifica. A titulo de ilustracdo, podemos considerar o espetaculo Oxigénio
(DJERASSI e HOFFMAN, 2004), que trata de uma estoria ficticia abordando bastidores
historicos veridicos a respeito da descoberta do gas oxigénio, realizada quase
simultaneamente pelo quimico francés Lavoisier, pelo farmacéutico sueco Scheele e
pelo pastor inglés Priestley. A questdo principal da peca ¢é a escolha de quem devera ser
0 ganhador de um Prémio Nobel retroativo. A partir desse conflito os autores
desenvolvem uma tese filoséfica a respeito do que seria uma descoberta cientifica e da
postura dos cientistas frente a ciéncia e a humanidade. Durante toda a trama, 0s aspectos
politicos e morais que permeiam a dindmica académica e as escolhas em ciéncias tém
nas personagens sua porta voz. O texto propde uma reflexdo critica sobre o cientista e 0
fazer ciéncias (MOREIRA, 2012). Por meio do enredo, questdes morais e politicas a
respeito do fazer ciéncias, validas a época e plenamente aplicaveis aos dias atuais, sdo

problematizados.

64



A peca de Djerassi e Hoffman, assim como outras mencionadas nesta pesquisa,
tem como objetivo geral provocar a reflexdo e instruir o publico acerca de assuntos

referentes a ciéncia e, por isso, se identificam com a ideia de teatro didatico.

E didatico todo teatro que visa instruir seu publico, convidando-
o0 a refletir sobre um problema, a entender uma situacdo ou a adotar
uma certa atitude moral ou politica. Na medida em que o teatro
geralmente ndo apresenta uma acao gratuidade provada de sentido, um
elemento de didatismo acompanha necessariamente todo trabalho
teatral. O que varia é a clareza e a forca da mensagem, o desejo de
mudar o publico e de subordinar a arte a um designio ético ou
ideoldgico (PAVIS, 1996, p. 386).

A proposicdo desses espetaculos com tematica cientifica ndo é outra sendo fazer o
publico refletir e, ambiciosamente, estimular mudancas de comportamentos,
funcionando como uma peca didatica, a qual pressupde que o publico extraia dela
ensinamentos para sua vida privada e publica (PAVIS, 1996, p.282). Nesse contexto, €
possivel encontrar uma filiacdo ideoldgica do teatro com tematica cientifica no proprio
campo das artes cénicas. No que se refere a proposicdo educativa, ao foco sobre a
reflexdo, e, por que ndo dizer, ao estimulo a liberdade intelectual, o teatro com tematica

cientifica ressoa pensamentos proposicdes da peca didatica de Bertold Brecht.

De acordo com Koudela (1991), o contexto que permitiu Brecht propor e escrever
suas pecas didaticas foram a luta de classes agucada e a propria consciéncia de classe. A
peca didatica foi criada no intuito de interferir na organizacéo social do trabalho, e pode
ser considerada uma sintese entre tendéncias que procuraram articular teatro e
pedagogia. Ela fundamenta-se na ideia de que o atuante possa ser influenciado
socialmente pelo préprio processo de construcdo do espetdculo e dos personagens,
assumindo para si determinadas formas de agir e de posturas, bem como reproduzindo
falas. A imitacdo de modelos sociais e a critica a esses modelos, através das diferentes
possibilidades de atuacdo experimentadas tém um papel importante. No processo da
peca didatica, a imitacdo ndo se traduz como uma maneira passiva de retratar a
sociedade, mas sim como um processo em que, pela percepcdo e critica da sociedade e
de seus integrantes chega-se a uma proposta de atuacdo. A intencdo ndo é a de fixar

ideias no atuante, mas sim de modificar o préprio método de pensar.
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Ao que se perceber, a peca didatica ensina no momento mesmo em que nela se
atua. Dessa maneira, 0 embrido da mudanga social seria lancado somente entre 0s
participantes do espetaculo. Conquanto o foco seja mesmo os atuantes, Brecht
intenciona atingir a base das instituicbes formadoras de ideologia, assim as
apresentacdes publicas das pecas didaticas, quando ocorriam, adquiriam fungdo politica
ao demonstrar e tornar visiveis as contradi¢cOes imanentes a sociedade, sempre com a
proposicdo de provocar as instituices e explicitar suas estruturas (KOUDELA, 1991).
Dessa maneira pode-se entender que, mesmo para os espectadores, a peca didatica se
constitui como um estimulo a liberdade intelectual, ao pensamento critico. Com isso,
podem ser consideradas um método de intervencdo no pensamento e de a¢do no plano
social, gerando critica e comportamento politico, utilizando-se para isso da exploracdo
da relacdo dialética entre teoria e pratica de maneira a expor as formas contraditérias da

estrutura social vigente.

No intuito de explicitar a pratica da peca didatica Steinweg (1991) explica que o
processo abrange a utilizacdo de jogos teatrais que partem do texto para aprofundar as
experiéncias e 0s conceitos sobre 0 mundo e a sociedade. Este mesmo autor propde

alguns itens visando manter o principio da peca didatica:

a. Regras do Jogo: S&o colocadas ao grupo algumas regras, antes do inicio das

atividades.

b. Exercicios sem texto: Antes de qualquer atividade com a peca didatica o
coordenador propbe ao grupo alguns exercicios, dos quais ele também

participa.

c. Exercicios com o texto de uma peca didatica a ser trabalhada: Todo o trabalho
é realizado a partir do texto da peca. O texto ndo pode ser modificado. As

variacOes so correspondem a forma como o texto é vivenciado.

d. Versdes ndo combinadas: O grupo de jogadores se divide em subgrupos que
escolhem os papéis a serem jogados e representam o texto sem combinacao

prévia com 0s outros integrantes do grupo.

e. Versdes combinadas: Os jogadores em subgrupo combinam como irdo

representar a cena.
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f. Relembrando uma situacdo da vida: Os jogadores relembram uma situacao de
vida pessoa que corresponda ao que ja vivenciaram do texto e representam

essa situacgéo.

g. Versdes fixadas: O grupo escolhe uma das representacdes ja apresentadas e a
reapresentam, focalizando um personagem cuja mudanca de comportamento

deve ser trabalhada.

h. Formas de reflexdo sobre a cena: As formas de reflexdo valem para qualquer
etapa anteriormente descrita e ocorrem ap0s a apresentacdo das cenas

apresentadas.

O teatro com tematica cientifica aproxima-se da ideia de peca didatica de Brecht
no que se propbe a intencionalidade educativa/pedagogica. Entretanto, se diferenciam
quanto a estrutura, uma vez que a primeira tem como foco principal o espectador (a
plateia), enquanto a outra o tem nos atuantes. Contudo, ha que se considerar a
proficuidade de um teatro com tematica cientifica que se fundamentasse nas
proposicdes da peca didatica. Esse teatro levaria para a cena as reflexdes amadurecidas
criticamente pelos atuantes, utilizando-se dos recursos ladicos para comunicar, mas com
foco na reflexdo. O objetivo seria 0 de entreter, mas sem nublar a percepcdo do
espectador, colocando em evidéncia o estranhamento do que € socialmente comum, do

ponto de vista das organizacdes cientificas.

Procuramos explicitar o que entendemos como sendo o teatro com tematica
cientifica, para isso aprofundamos no questionamento a respeito do termo teatro
cientifico, explicitando suas limitacbes, e procuramos demonstrar uma relacdo entre
essa pratica de teatro e a peca didatica de Brecht. Temos consciéncia de que Vvarias
questdes a respeito dessa pratica ainda estdo em aberto, e atribuimos a essa percepcao a
propria caracteristica dessa atividade que, conforme demonstraremos a seguir, ainda é

inicial no &mbito brasileiro, exigindo um debrucar académico sobre ela.

2.3 — Experiéncias de Teatro e Ciéncia no Brasil

No Brasil, encontram-se alguns nucleos que exploram a interface entre Teatro e
Ciéncias da Natureza dentro de MCC. Sédo grupos que procuram divulgar a ciéncia ou
educar atraves da linguagem teatral. Dentre eles, podemos citar projetos como o Ciéncia

em Cena, no Museu da Vida (Fundacdo Oswaldo Cruz). Os principais objetivos desse
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espaco sdo a pesquisa sobre ciéncia e arte e o desenvolvimento de atividades artisticas
que promovam a apresentacdo e discussdo de temas da ciéncia. Ele é constituido por
uma equipe multidisciplinar, com profissionais das areas de artes, ciéncias, pedagogia e
técnicos, e conta com a Tenda do Ciéncia em Cena, um cine-teatro para duzentas
pessoas, e 0 Epidaurinho, um anfiteatro para quarenta pessoas, dois palcos externos e
uma ilha de edicéo e equipamentos de filmagem (LOPES, 2005).

Na programacdo de atividades desse espaco, 0 teatro € um dos recursos artisticos
mais explorados, sendo que esse projeto ja realizou diversas montagens de espetaculos.
O mensageiro das estrelas, de Ronaldo Nogueira da Gama, no qual é abordada a vida e
a obra do italiano Galileu Galilei, foi o primeiro. Mais do que mostrar Galileu e suas
teorias, a peca se propde a discutir 0 impacto e as implica¢fes destas na sociedade e sua
influéncia sobre os rumos da ciéncia. Nela, é enfatizado o espirito criativo de Galileu,
apresentado como um ser humano questionador, capaz de colocar em cheque até as ditas
verdades absolutas (LOPES, 2000). Em Licdo de boténica, de Machado de Assis e
direcdo de Gustavo Ottoni, também encenado no mesmo espago, 0 publico é convidado
a viajar para o Rio de Janeiro do inicio do séeculo XX e assiste 0 botanico sueco Baréo
Sigismundo de Kernoberg se apaixonando, a0 mesmo tempo em que tenta impedir que
0 sobrinho se case. Em meio a um conflito entre sentimentos e carreira cientifica sdo
apresentadas discussdes sobre ser cientista e fazer ciéncia, além dos nomes cientificos
de algumas plantas. No espetaculo O mistério do barbeiro, direcdo de Jacyan Castilho,
o foco esta na histéria do cientista Carlos Chagas, em especial na descoberta do mal de
Chagas e em informacdes sobre contagio, transmissdo e 0 agente transmissor da doenca.
Também explora a relacdo entre Chagas e Oswaldo Cruz, por ocasido da criacdo do
Instituto Manguinhos (MASSARANI, 2008). J& Pergunte a Wallace, escrita por Geinor
Styles adaptada por Gustavo Ottoni e Wanda Hamilton, revela a trajetoria intelectual do
naturalista galés Alfred Russel Wallace, co-criador da Teoria da Evolugdo por Selecao
Natural, que viajou pelo Brasil entre 1848 e 1852. Nesse espetaculo, o cientista aparece
como um jovem aventureiro, fascinado pela natureza. E Sangue ruim, escrita por Paul
Sirett e adaptada por Wanda Hamilton, Luisa Massarani e Rosicler Neves, debate

questdes éticas em torno da pesquisa com seres humanos. O contraste cultural entre
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Claire, uma pesquisadora inglesa, e Patrice, jovem africano, é a base em que se
fundamenta a narrativa®.

Em diversos desses espetaculos, ao final, abre-se um debate com o publico, buscando
esclarecer davidas e fazer comentéarios e sugestdes. Lopes (2005) sinaliza que esta €
uma postura importante quando se utiliza a linguagem teatral na veiculagio de conceitos
do campo das ciéncias ou pretende-se despertar vocacgdes cientificas. Além das pecas de
teatro, ha improvisacdes teatrais e jogos dramaticos que relacionam biologia e cultura
na atividade Laboratérios de percepcdo. Essa atividade possibilita ao visitante
experienciar como a cultura e a emoc¢édo influenciam na organizacdo das informacoes

aprendidas pelos sentidos.

O Palco da Ciéncia, na Casa da Ciéncia, é outro projeto que se propde a reunir,
promover e divulgar producgdes teatrais que tenham a ciéncia por motivagdo. Apesar de
ja abordar a linguagem teatral desde sua fundagéo, é a partir de 1999 que elas ganham
vida propria e tém espaco garantido na programacao, independente da atividade em
cartaz. Desde 1999, ja foram apresentadas 12 pecas (SOARES, 2003). Entre os
espetaculos abrigados por esse projeto estdo o Em busca da estrela, texto de Larissa
Céamara e direcdo de Chayanna Ferreira; Um voo para Santos Dumont, texto e direcdo
de André Brilhante; Dumont — O sonho de um voador, texto de Mauro Barros e diregdo
de Marcia Fernandes e Mauro Barros; Dancando no céu, Texto de Stela Guedes Caputo
e direcdo de Max Pereira Roca; O picadeiro em busca do tempo perdido, texto de André
Brilhante e direcdo de Renato Carrera; E Einstein, texto de Gabriel Emanuel e direcao
de Sylvio Zilber>.

No Seara da Ciéncia também encontramos acfes de artes cénicas. O Seara é um
espaco de divulgacdo cientifica e tecnologica da Universidade Federal do Ceard que
procura estimular a curiosidade pela ciéncia, cultura e tecnologia, mostrando suas
relacGes com o cotidiano e promovendo a interdisciplinaridade entre as diversas areas
do conhecimento. Dentre as acdes desse espaco esta a representacdo teatral. Um grupo

de teatro se apresenta em atividades desenvolvidas pela propria Seara ou a convite de

* Fonte: Museu da Vida, www.museudavida.fiocruz.br, acessado em 12/10/2011.

®  Fonte: http://www.casadaciencia.ufrj.br/palco/frameset_espetac.html, acessado em

12/10/2011.
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outras instituicbes. Os textos tém como objetivo transmitir conceitos cientificos de
forma simples, ludica e agradavel, na forma de dialogos bem humorados, motes para
posteriores debates em sala de aula. Algumas das pegas apresentadas sdo Eu odeio
insetos e Caixinhas da vida, de Beténia Montenegro e Ricardo Tannus e Digestéo:
comida, calor e peso, de Betania Montenegro, contam ainda com a adaptacdo do texto
Tem um cabelo na minha terra, de Gary Larson, na qual é abordado o tema equilibrio
ecoldgico. A trajetoria e as contribuicdes de cientistas como o fisico, matematico e
filosofo alemdo Albert Einstein, o quimico francés Antoine Laurent Lavoisier e o
naturalista inglés Charles Darwin também foram adaptadas em mon6logos e encenadas
por esse grupo. A principal obra do grupo tem sido Bioquimica em cena, de Marcus R.
Vale, uma peca que tem como objetivo abordar as relagdes metabolicas mantidas entre
varios sistemas do organismo humano (MONTENEGRO ET AL, 2005).

Em Pernambuco, encontramos o Espacgo Ciéncia, que tem como objetivo estimular a
curiosidade cientifica e a popularizacdo de informag6es significativas em Ciéncia e
Tecnologia. Situado em uma area de 120 mil metros quadrados entre Recife e Olinda ¢é
um dos maiores museu de céu aberto do mundo. H& 13 anos ele se constitui em uma
opcdo de lazer, conhecimento, iniciacdo cientifica e inclusdo social. Entre os projetos
desenvolvidos por este espaco esta o Laboratorium Cénico, que tem nos recursos do
teatro um meio de vivenciar novas estratégias de comunicacdo e interacdo com 0O
publico. Dentre os espetaculos ja encenados estdo Mateus e Catirina em o calor ta de
rachar, onde personagens da cultura local explicam o que € aquecimento global, o
Desadmiravel Mundo Novo, retrata historia do despertar de um cidaddo comum que
depois de um pesadelo com um futuro de caos, decide fazer a diferenca atraves da
mudanca em pequenos habitos, e Show da Ciéncia: Tudo numa Folha de Papel, no qual
Vérios experimentos séo realizados com a participacdo do publico®.

No estado de Séo Paulo, temos o Ndcleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia com a
Cia. Fabula da Fibula. Este grupo constitui o objeto de analise desta pesquisa, assim,
delinearemos o trabalho por ele realizado na caracterizacdo do objeto, no capitulo
acerca do método adotado nesta pesquisa.

E imprescindivel citarmos aqui alguns projetos e acbes que, apesar de ndo se

configurarem como o objeto a que nos propomos analisar, qual seja o teatro com

6 Fonte:www.ufpe.br, acessado em 12/10/2011.
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temaética cientifica dentro de MCC, tém contribuido para a disseminacéo da articulagédo
entre teatro e ciéncia no Brasil. O Arte e Ciéncia no Palco é um dos pioneiros na
interface teatro e ciéncia. Ele foi criado em 1998 pelo ator Carlos Palma e Adriana
Carui e em 2001 se consolidou junto a Cooperativa Paulista de Teatro. O nicleo Arte e
Ciéncia no Palco dedica-se ao fazer teatral pensando no homem e na sociedade com a
lente da ciéncia, investigando a relagdo entre arte e ciéncia. No seu repertério contam 12
espetaculos em mais 10 anos de atuacdo, dentre eles estdo os premiados Einstein
(Prémio Mambembe / FUNARTE em 1998,), Da Vinci pintando o sete (Prémio Maria
Clara Machado), Copenhagem (Prémio Qualidade Brasil e Prémio Shell, em 2001),
Quebrando Cddigos (Prémio Shell, em 2004), 20.000 léguas submarinas (Prémio
FEMSA, em 2004) e Perdida, uma comédia quantica, After Darwin, A danca do
universo, Rebimboca & Parafuseta e A culpa é da ciéncia?. Os espetaculos sdo
encenados por atores profissionais e contam com a assessoria/colaboradores do campo
da ciéncia, da educacio e da divulgacdo cientifica’.

Outro projeto que merece destaque € o Ouroboros, da Universidade Federal de S&o
Carlos. A proposta do Nucleo Ouroboros de Divulgacdo Cientifica € aproximar a
populacdo em geral dos conhecimentos e do meio cultural vivido nas universidades,
divulgando a ciéncia e a cultura por meio do teatro e de oficinas de circo. O projeto esta
sob a direcdo geral da Profa. Karina Lupetti e, ao longo de sua historia, encenou 0s
espetaculos Além da Lenda, Magia x Ciéncia, O quimico e o monstro, O castelo bem
assombrado, A caverna de Morgana, Licdo de botanica e Estava escrito nas estrelas,
dentre outros®. O Ouroboros foi um dos grandes responsaveis pela criagdo do evento
Ciéncia em Cena, destinado a reunir grupos de teatro que divulgam a ciéncia por meio
do teatro (LUPETTI et all, 2008). Esse evento tem periodicidade anual e vem sendo
realizado desde 2007. Nele, s&o realizados mini-cursos, oficinas, mesas redondas e
apresentacdes de pecas teatrais, visando a troca de experiéncias e a formacdo dos
participantes para atuacdo na divulgacéo cientifica por meio do Teatro. Os participantes
variam desde os estudantes de graduacdo aos profissionais da area de Artes Cénicas. Em
sua quarta edicdo (2010), o evento contou com a participacdo de 13 grupos, incluidos

dois grupos de Portugal. No ano de 2011, o evento retornou a Séo Carlos para, em 2012,

" Fonte: www.arteciencianopalco.com.br, acessado em 12/10/2011.

®Fonte: http://mww.ufscar.br/ouroboros, acessado em 12/10/2011.
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ser realizado na cidade de Caxias (MA), sob a organizacdo do grupo teatral
LETRAFISIC. Também no intuito de promover o encontro entre os diversos sujeitos
envolvidos na interface entre teatro e ciéncia, em julho de 2011, o Museu da Vida
promoveu o Ciéncia e arte em cena: um intercambio de experiéncias, reunindo atores e
diretores brasileiros e britanicos, bem como pesquisadores em divulgagdo cientifica.
Outras iniciativas também sdo realizadas pela Casa da Ciéncia (Universidade Federal do
Rio de Janeiro) no ciclo de palestras do projeto Ciéncia para Poetas.

Ao discutir sobre o trabalho realizado por algumas das companhias supracitadas,
Montenegro et all (2005) reforgca a importancia da linguagem teatral, enquanto meio,
para divulgar e popularizar a ciéncia. Nesse sentido, Mateus (2005) relata que a
montagem e apresentacdo do espetdculo “Frankenstein: a ciéncia no divd” tem
possibilitado a estudantes de graduacéo e de pds-graduacao, que compdem o elenco, o
desenvolvimento de habilidades de comunicacdo e conhecimento do processo de
transposicdo didatica; e, aos espectadores, o contato com informacdes sobre ciéncias de
maneira mais prazerosa do que a rotina de sala de aula. Também Lupetti et al.(2007a;
2007b; 2007c), considerando os resultados obtidos com questionarios respondidos por
espectadores de pecas teatrais focalizando a Ciéncia, tém relatado que o teatro, enquanto
atividade suplementar as desenvolvidas em sala de aula, € uma importante ferramenta
para a divulgacao e ensino de ciéncias, uma vez que desperta o interesse de criangas e
jovens para vida cultural e cientifica.

A articulacdo entre Teatro e Ciéncias da Natureza no Brasil, visando a divulgacéo
cientifica, é ainda recente e, por isso, apresenta diversos aspectos que precisam ser
melhor estudados. Por exemplo, Lupetti (2006) relata problematicas que o grupo
Ouroboros enfrenta por seus integrantes nao possuirem formacado em artes cénicas. De
uma perspectiva contraria, Carlos Palma, diretor do projeto Arte e Ciéncia no palco,
também relata em entrevista (MASSARANI & ALMEIDA, 2006) a resisténcia de
atores profissionais em trabalhar com tematicas cientificas, j& que o processo de
construcdo dos personagens envolve a compreensdo dos conceitos cientificos. O
fomento a pesquisa na interface Teatro e Ciéncia € indispensavel para que essa tematica
seja discutida com fundamentacdo cientifica, para que se tenha uma maior difusdo em
revistas de pesquisa e para que sejam produzidas perspectivas que auxiliem curadores,
professores e pesquisadores interessados em desenvolver projetos nesse ambito. No

bojo dessa discussdo € que se insere a pesquisa aqui apresentada.
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O METODO
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3.1 — Abordagem metodolodgica

Esta pesquisa foi realizada na perspectiva da analise qualitativa (LUDKE &
ANDRE, 1986; BOGDAN & BIKLEN, 1994). A preocupacdo foi entender como o
teatro no contexto dos Museus e Centros de Ciéncias (MCC) se insere na perspectiva da
alfabetizacdo cientifica, bem como desvelar suas caracteristicas enquanto atividade
museal. Assim, inicialmente foram desenvolvidas proposi¢cdes tedricas que orientaram a
coleta de dados e que direcionaram nossas opg¢Ges metodolégicas conforme apresentado
na figura 3.1.

»

Questionario Estudo exploratorio

v

Projeto

Textoe

encenacao

Entrevista
semi-estruturada Estudo de Caso

Analise
documental

A\ 4

Material de
divulgacao

Relatoriotécnico

Y

Figura 3.1: Organograma da pesquisa.

3.2 — O estudo exploratério

Como uma maneira de nos apropriarmos melhor de nosso objeto de analise
realizamos um levantamento qualitativo inicial dos MCC Brasileiros que desenvolvem
atividades do campo das Artes Cénicas, na tentativa de delinear como esses espacos tém
se apropriado desse recurso. Os Museus e Centros de Ciéncias que participaram dessa
etapa foram selecionados tendo como referéncia o catdlogo Centros e Museus de
Ciéncia do Brasil 2009, produzido pela Associacdo Brasileira de Centros e Museus de
Ciéncias (ABCMC). Optou-se por esse critério de selecdo pelo entendimento de que a

ABCMC € um 6rgdo de reconhecimento nacional, com a finalidade de unir ideias,
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compartilhar experiéncias e de compreender as possibilidades e os limites da
populariza¢do do conhecimento cientifico no Brasil (BRITO et all, 2009).

E importante pontuar que a sistematica adotada para este levantamento contava
com algumas facilidades, tais como uma listagem j& estabelecida de instituicdes
legitimadas pelo campo da divulgacgdo cientifica e 0 contato dessas instituicdes, seja por
endereco ou correio eletrénico, seja por telefone. Contudo, na prética, o contato com
essas instituicdes ndo foi tdo simples quanto se imaginava, por vezes havia mudancas
nos enderecos eletrdnicos e/ou paginas on-line fornecidas pelo catalogo. Assim, como
uma maneira de garantir o contato com os MCC, foi adotado o procedimento de acessar
as paginas eletrdnicas das institui¢ces selecionas para verificar os correios eletrénicos
fornecidos pelo catadlogo. Outra problematica encontrada foi o fato de algumas
instituicdes responderem a mensagem eletronica informando que ndo desenvolviam
atividades do campo das Artes Cénicas sem o preenchimento do questionario enviado.
Esse tipo de retorno ndo foi considerado nesta etapa preliminar e, desta forma, para
efeito de analise, foram consideradas somente as instituicbes que retornaram ao nOSso

contato com o questionario preenchido.

Os dados foram coletados por meio de um questionario contendo questdes abertas
e fechadas (Anexo 1). A finalidade desse questionario foi possibilitar o fornecimento de
informacGes visando o delineamento das préaticas de Artes Cénicas, em especial do
Teatro, desenvolvidas pelos MCC. O questionério foi enviado aos diretores de 113°
instituicbes das 190 constantes no catdlogo da ABCMC, via correio eletronico,
contendo o texto de apresentacdo no corpo da mensagem, com o0 questionario anexado.
Foi obtida resposta de 46 dos correios eletrénicos enviados, porém nem todos com
informacBGes pertinentes a essa pesquisa. Algumas respostas indicavam o0
encaminhamento para outras pessoas ou setores ndao constantes no catalogo, outras
informavam que responderiam em momento oportuno e outras, ainda, respondiam sem
preencher o questionario. Ao final, foram retornados 24 questionarios devidamente

preenchidos.

° Alguns enderecos eletronicos correspondiam as secretarias estaduais ou municipais de
educacdo ou meio ambiente , ndo possibilitando o contato, de fato, com os MCC. Outros MCC
apresentavam somente o contato por telefone.
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No que se refere ao tratamento dos dados obtidos, aqueles que foram fornecidos
por meio das questdes fechadas (multipla escolha) foram contabilizados de maneira a
explicitar a frequéncia de cada opcéo de resposta e, posteriormente, foram determinadas
percentagens, quando oportuno. Quanto aos dados obtidos nas questbes abertas
(dissertativas), foi realizada a categorizagdao tematica, considerando como paradigma a
analise de contetdo.

O método de andlise de contetido foi desenvolvido na primeira metade do século
XX para analisar comunicacfes. Esse método compreende um conjunto de técnicas de
analise das comunicacGes, que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de
descricdo do conteudo das mensagens. Inicialmente, voltava-se a analise de material
jornalistico, passando, a seguir, a ser utilizado em varios campos de conhecimento como
a critica literaria, a Psicologia, a Historia, a Sociologia e as Ciéncias Politicas, dentre
outros. Atualmente, seu dominio possivel de aplicacdo estendeu-se a comunicacdes
feitas por uma pessoa, entre duas pessoas, em grupos e de massa, podem ser o cddigo
linguistico escrito, oral, iconico ou mesmo outros codigos semidticos (BARDIN, 2000).
Nessa pesquisa, segmentamos os dados obtidos nas questBes dissertativas em turnos
(constituidos por trechos do texto), posteriormente agrupados em conjuntos distintos
através de um processo de diferenciacdo e re-agrupamento para serem, entao,
categorizados segundo um critério semantico. Como ndo havia um sistema de categorias
pré-estabelecido nesse processo exploratorio, a categorizacdo nesta etapa resulta da
classificacdo analdgica e progressiva dos elementos constituintes das respostas,
seguindo os critérios de exclusio matua, homogeneidade, pertinéncia,

objetividade/fidelidade e produtividade. Esse procedimento ¢ conhecido por “milha”
(BARDIN, 2000).

3.3 — O estudo de caso
De acordo com Yin (2005), a investigacdo de um estudo de caso enfrenta uma
situacdo tecnicamente Unica, em que havera muito mais variaveis de interesse do que

fontes de dados e, como resultado, baseia-se em varias fontes de evidéncias. Outra
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caracteristica importante € o desenvolvimento prévio de proposi¢Ges teodricas que
norteiem o planejamento da coleta e analise dos dados.

O caso em estudo nesta pesquisa é o teatro no contexto dos MCC. Ao longo
desta tese serdo apresentados dados e reflexbes visando explicitar se/como o teatro
realizado nos MCC pode contribuir para o alcance da alfabetizacdo cientifica. Nesse
processo (e a partir do quadro tedrico adotado) procuraremos construir conhecimentos a
respeito dessa prética, tais como as finalidades e 0s aspectos organizacionais e de grupo,
privilegiando a descrigdo da realidade.

Os dados dessa etapa da pesquisa foram coletados através de duas estratégias:
entrevista e analise de documentos. A entrevista seguiu 0 modelo semi-estruturado, ou
seja, apds aprofundamento no quadro teérico adotado foi construido um roteiro de
entrevista, com as perguntas sendo divididas em trés grandes grupos: caracterizacdo do
projeto, o teatro no museu e a peca (Anexo Il). Apesar de se utilizar uma listagem
definida de perguntas, no momento da entrevista houve liberdade do entrevistador em
acrescentar ou suprimir perguntas de maneira a melhor focalizar o assunto de interesse.
A entrevista foi realizada pelo proprio pesquisador, tendo ocorrido no dia 15 de
dezembro, ano de 2011. O entrevistado foi o Sr. Caué Mattos, autor, ator, produtor e
diretor de teatro, artista circense, dancarino, DJ e coordenador do Nucleo de artes
cénicas da Estacdo Ciéncia. A divulgacédo da identidade do entrevistado foi autorizada
por ele. A entrevista foi realizada no gabinete do entrevistado, na propria Estacao
Ciéncia, e teve a duracdo de 3 horas e 15 minutos. O registro foi feito por meio de uma
filmadora Panasonic SDR-H8O0.

A documentacdo considerada para analise nessa pesquisa € constituida pelo
projeto da encenacdo selecionada para estudo, submetido ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), pela filmagem da encenacéo, pelo
texto da mesma, pelo material de divulgacdo do espetaculo (portifélio e panfletos) e
pelo Relatorio Técnico. Essa documentacdo foi disponibilizada pela Estagcdo Ciéncia.

Importante ressaltar que conguanto ndo haja triangulacdo quanto aos
procedimentos de coleta de dados, esta é contemplada considerando-se a diversidade de
documentos analisados. Assim, foi possivel estabelecer ligacdes entre as informacdes
obtidas pelas diferentes fontes e encontrar paradoxos e congruéncias que possibilitaram

o melhor entendimento do fendmeno em estudo.
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Todo o material dessa etapa, tanto a entrevista quanto os documentos, foi tratado
utilizando-se técnicas da analise de conteudo. Importante ressaltar que a analise do
espetaculo em si, enquanto encenacdo foi fundamentada também nos procedimentos
para analise de espetaculos proposta no Questionario Pavis'® (Anexo III). Este
questionario € um instrumento de analise proposto na obra Anélise dos Espetéaculos
(PAVIS, 2010) e que tem sido utilizado como referéncia para a produgéo de resenhas
sobre encenacdes. Nele, sdo propostos como eixos de andlise as caracteristicas gerais da
encenacdo, a cenografia, a iluminacdo, os objetos, os figurinos, a maquiagem e
mascaras, a performance dos atores, a funcdo dos sons e do siléncio, o ritmo do
espetaculo, a leitura da fabula, o texto e o espectador. Alguns desses eixos também sao
contemplados nas analises que Roubine (1998) e Ryngaert (1996) realizam sobre
encenagdo teatral. Procuraremos explicitar mais adiante em que medida o conjunto
desses elementos, unidos ao texto escrito, favorece o didlogo com a alfabetizacdo

cientifica.

3.4 — Escolha do tema e caracterizacdo do objeto

Definidas as condi¢fes de contorno, isto €, que a pratica teatral a ser analisada
estivesse inserida em Museus e Centros de Ciéncias, o critério utilizado para a selecéo
do sujeito dessa pesquisa foi a militancia reconhecida da instituicdo museal nas praticas
delineadas e a disponibilidade em participar dessa pesquisa. Assim, foi selecionado o

projeto Cia. Fabula da Fibula, do Nucleo de Artes Cénicas da Estacao Ciéncia (EC).

Cazelli (2005) situa a EC em um local de importancia dentro da historia dos
espacos de ciéncias brasileiros. Essa autora relata que, no Brasil, a partir da década de
1980, os museus de ciéncia foram se afastando da caracteristica de armazéns de objetos
e se tornando locais interativos, visando a aprendizagem. A EC surge nesse periodo
como proposta de museu que incorpora o carater dindmico, visando a comunicacgao,
educacdo e difusdo cultural. Ela nasce com a perspectiva de incorporar a mudanca da
pratica e do papel social dos museus, bem como de atender os esfor¢os em reduzir os
niveis de “analfabetismo cientifico”. Assim, pode-se considerar que a EC se configura
como uma das instituicbes museais brasileiras pioneiras em propostas interativas

visando a aprendizagem fora do ambito escolar.

1% patrice Pavis é professor de estudos teatrais na Universidade de Kent, foi agraciado com o
prémio Georges Jamati de Estética Teatral em 1986. Atualmente escreve e estuda com foco
em semiologia e interculturalidade no teatro.
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A histéria da criagdo da Estacdo Ciéncia (EC)™ ja denuncia sua vocacdo de
preservacdo e difusdo cultural. Os galpdes da Rua Guaicurus, que hoje abrigam a EC,
foram construidos no inicio do século XX para abrigar uma tecelagem e quase foram
destruidos por um incéndio no ano de 1936 (vide figura 3.1'?). Depois de recuperados
foram utilizados pela Secretaria de Agricultura e outros 6rgdos do Governo até a década
de 1970. Em 1985, durante as discussdes sobre o Terminal Rodoviario da Lapa, 0s
comerciantes e lideres comunitarios da pleitearam sua conservacdo dos galpdes,

alegando seu valor enquanto parte da historia

da industria téxtil paulista e da colonizacdo

italiana. Ao final deste mesmo ano o

Conselho de Defesa do Patrim6nio Historico,
Arqueoldgico,  Artistico e  Turistico
(CONDEPHAAT) iniciou a avaliagdo para

tombamento desses galpdes de arquitetura

industrial tipica do inicio do século XX,

Figura 3.2: Futura Estacdo Ciéncia,
década de 1940.

impedindo alteragfes na estrutura do prédio.
Em 19 de dezembro de 1986, através do
Decreto n. 26.492, o Governo do Estado cedeu o uso de parte do imovel ao CNPq, para

a instalacdo do Centro de Ciéncia para a Juventude.

Em 24 de junho de 1987 a Estacdo Ciéncia é Inaugurada pelo Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico. A Estacdo Ciéncia ja era uma ideia na
década de 70, na ocasido da fundacdo da Academia de Ciéncias do Estado de Sao Paulo.
Trés anos depois, em 1990, sua administracdo € transferida para Universidade de S&o
Paulo. Atualmente a EC esta vinculada a Pro-Reitoria de Cultura e Extenséo da USP e
tem como missao oferecer oportunidades de compreensdo de aspectos do conhecimento
cientifico produzido dentro e fora da Universidade, bem como divulgar a cultura e a arte

para a populacdo. Sua area total é de 11.000m?, estruturada para servir ao projeto de

1 A descricdo que apresentaremos da criacdo da EC, bem como das producdes teatrais do
Nucleo de Artes Cénicas tem como fontes de dados as informacdes disponiveis no site da EC,
(www.eciencia.usp.br) e a entrevista cedida por Caué Mattos & Carina Pascotto Garroti na
ocasido da monografia Arte e Ciéncia: a popularizacdo do conhecimento, disponivel em
www.abcmec.org.br/publigue2/media/arte%20e%20ciencia3.PDF.

12 Fonte: Rogério Mascia Silveira, disponivel em:
www.rogeriosilveira.jor.br/reportagem2007_06_21 estacao_ciencia_usp_20anos.php. As
demais fotos foram retiradas do site da Estacdo Ciéncia.
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difusdo da ciéncia e da cultura. A edificacdo atual conta com cerca de 3.000 m? de &rea
dedicada ao acervo expositivo e aos experimentos. Dentre os diversos espagos, possui
cafeteria, auditério de 190 lugares (com camarim e sala de controle), duas salas
multiuso (cursos, treinamentos e reunides), sala de apoio ao visitante e mezanino para
eventos e exposi¢cdes temporéarias. Nos Gltimos anos, o publico anual de visitantes tem
alcangado a marca de 400.000 visitantes presenciais e cerca de 120.000 acessos virtuais.
Pela sua infraestrutura, alcance e qualidade dos processos de comunicacdo da ciéncia,
da tecnologia e da cultura, é que a EC tem sido referéncia no campo da divulgacéo

cientifica e tecnoldgica.

As atividades da EC envolvem
exposi¢Oes interativas  (permanentes,
temporarias e itinerantes),
experimentoteca,  cursos,  palestras,
mostras  de  video, publicacoes,
laboratério virtual, espetaculos teatrais e

apresentagdes musicais. As tematicas

abordadas tém escopo amplo, Figura 3.3: Estacéo Ciéncias.

destacando-se assuntos relativos as Ciéncias Fisicas, Astrondmicas, Meteorologicas,
Biologicas, Humanas e da Terra, alem da Matematica, da Medicina, da Geologia e do
Urbanismo. Na producdo e realizagdo de suas atividades conta com o0 apoio e
colaboracéo de unidades da USP e de outras instituicdes publicas e privadas, bem como

de cooperagdes e parcerias com empresas e organizagdes ndo governamentais.

Trés projetos complementam as atividades educacionais da EC, sdo eles o0 ABC
na Educacdo Cientifica — M&o na Massa, o Projeto Clicar e o Nucleo de Artes Cénicas.
O ABC na Educacdo Cientifica tem como foco as primeiras séries do Ensino
Fundamental e busca desenvolver a observacao, a discussdo coletiva e o registro sobre
experimentos simples, elementos que auxiliam nas expressdes oral e escrita e no
raciocinio da crianca, além de incentivar a aprendizagem por meio da indagacdo. O
Projeto Clicar é uma parceria com Organizacdo Ndo Governamental Centro de Estudos
e Pesquisa da Crianca e do Adolescente — atende a criancas em situacdo de risco social e
pessoal, em parceria com a ONG Centro de Estudos e Pesquisa da Crianca e do

Adolescente (CEPECA), com foco na insercdo digital.
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O Ndcleo de Artes Cénicas foi criado no ano de 1999 com o objetivo de pesquisar

- el

Figura 3.4: A estrela da manha.

e utilizar a inter-relacdo de atividades como

palestras, cursos, apresentagdes de
espetaculos de danca, teatro, circo e masica.
As apresentagdes teatrais eram realizadas
pelo Grupo de Teatro da Estagdo Ciéncia.
Este grupo surgiu da parceriaentrea EC e a
Cooperativa Paulista de Teatro e foi
responsavel pela encenacdo de diversos
espetaculos, a saber: A estrela da manhg,
no ano de 2000, um texto inédito de Calixto
de Inhamuns e direcdo de Gabriela Rabelo.

Esse espetaculo aborda a historia do

conhecimento ocidental. Nele, um jovem sonhador chamado Enzo pede a ajuda de um

sabio ancido para encontrar sua amada. O sabio diz que para ajuda-lo, ele tera que

responder as perguntas: Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos? Em sua

viagem em busca das respostas, Enzo recebe a companhia de uma jovem, que €

designada pelo sabio pra servi-lo durante sua jornada. Enzo recebe também um

determinado tempo de vida e dons especiais. Ele ira passear pelos momentos chave da

historia do pensamento ocidental para
tentar responder as grandes questdes da

humanidade.

O segundo espetaculo, Conexdes
Cosmicas, em 2003, sob a direcdo de
Wilton Amorin, é inspirado no painel
Evolucdo, que faz parte do acervo de
exposicdes da EC e foi criado pelo artista
plastico Paulo Roberto Santiago e pelo
professor Augusto Damineli (pesquisador
em Esse

cosmologia). espetaculo

o

Figura 3.5: Conexdes Cosmicas.

propunha uma discussdo sobre a teoria do Big Bang, a criacdo e a evolucdo do

Universo. Teatro, musica ao vivo, manifestacdes populares como capoeira, maracatu e
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arte circense se somam a varios recursos tecnoldgicos para divulgar a ciéncia nesse
espetaculo. No enredo da peca, os integrantes de uma trupe mambembe interpretam seis
povos distintos de um mesmo planeta. A cultura dos grupos representa cada periodo da
historia do universo: Era do Caos, da Grande Explosdo, da Luz e das Trevas, da

Formagdo dos Corpos Celestiais, do '
: _ s

Desenvolvimento da Vida e Tempo .:J'

Futuro. Entretanto, nenhum destes —~— o AT

o e

pontos de vista € completo. No
final, o enigmatico personagem
chamado Elo (formado por todos)
da unidade, compondo uma S0

histéria. Em meio a acdo cénica a

trupe pontua as contradigdes e . . o
e P ¢ Figura 3.6: Prof. Gervasio e a energia elétrica.

contraposicdes sobre esse tema,

abordando conceitos cientificos que, em um primeiro momento, podem parecer de

dificil compreensao.

No ano de 2004, devido aos diversos compromissos dos atores que constituiam a
trupe da EC o Grupo de Teatro da Estacdo Ciéncia acaba se dissolvendo. Surge, entdo, a
Cia. Fabula da Fibula, sob a coordenacédo do remanescente ator, produtor e diretor Caué
Mattos. Na nova configuracdo acontece a estreia do espetaculo Prof. Gervasio e a
Energia Elétrica, ainda em 2004, com
texto de Caué Mattos e Regina Arruda e
direcdo de Regina Arruda. Nessa aula-
espetaculo, que une fisica e teatro, o
professor Gervasio discute questbes
sobre energia elétrica, seus usos, sua

historia e os fendbmenos fisicos de forma

leve e bem-humorada. Conceitos

Figura 3.7: O monocérdio de Pitagoras.

técnicos e cientificos sdo abordados
permitindo a interatividade dos
espectadores que constroem a apresentacdo junto com personagem no palco. Ainda em

2004 a Fabula da Fibula apresenta O monocordio de Pitagoras, peca que coloca em
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cena a relacdo entre musica e matematica
através das experiéncias realizadas com
as divisbes da corda do monocordio,
instrumento musical construido pelo
filosofo e matematico da Grécia antiga,
Pitdgoras de Samos, com finalidades
cientificas. Inspirada na literatura de
cordel, a peca tem estética nordestina,

perceptivel no cenario, no figurino, nos

Figura 3.8: O poeta e 0 vento.

aderecos, na masica e no texto, que é

assinado por Pedro Paulo Salles. Com direcdo de Caué Mattos e cenografia de Monica
Nassif, a narrativa é feita pelo personagem Severino, violeiro apaixonado pela histéria e
pelas experiéncias de Pitagoras, que conta a saga do filésofo grego e de suas
experimentagbes com o monocordio, em meio ao publico, como se estivesse numa
praca. Nesse mesmo ano é apresentado mais dois espetaculos: Gestacdo, uma primeira
incursdo do Fabula da Fibula no universo da danca. Ciéncia, Arte e Tecnologia se
fundem nesse espetdculo em que atores-bailarinos interagem com imagens
tridimensionais, criadas no computador, como mote para discutir a fecundidade e o ser
biologico. E Marte, a viagem, no qual se discute sobre o sistema solar e os planetas, em

especial o planeta Marte.

Em 2005 entra em cena o espetaculo O poeta e o vento. Neste, a questdo
energética permeia a histéria. E realizada uma reflexdo sobre o uso de fontes
alternativas de energia por meio de uma fabula sobre o amor e o vento. Escrita por
Calixto de Inhamuns e dirigida por Gabriela Rabelo, a peca conta a historia de uma
cidade imaginaria que passa por um problema de falta de luz. O inventor e poeta Jodo e
seu amigo Pedro incumbem-se de investigar nas terras da usina geradora de energia 0s
reais motivos da falta de luz sem saberem 0s perigos que encontrardo. Nesse contexto

sdo introduzidos conceitos de historia, ciéncia, arte e cidadania.
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Figura 3.9: Larguem Tudo, Vamos Voar!

No de 2006 o espeticulo Larguem
Tudo, Vamos Voar! chega aos palcos
pela primeira vez. Sob a direcdo e
autoria de Darci Figueiredo, esse
espetaculo resgata a vida, as invencdes e
Tudo

comeca quando Tereza chega ao local

0os sonhos de Santos Dumont.

em que deve aguardar por um véo de
helicoptero. Enquanto aguarda, nota uma
caixa preta, que ao longo do espetéculo
vai revelar diversas surpresas. A
primeira delas é o personagem que sai de

dentro, o préprio Santos Dumont, que

fala sobre sua vida e, em especial, sobre 0 desejo de voar. A relagdo entre os dois

comega a mudar quando Santos Dumont convida Tereza para um passeio que vai opor a

visdo de um voo fisico, ligado a dependéncia externa e as convengdes sociais ao de um

vbo interno, de desvencilhamento das amarras do cotidiano. Assim, a partir do

personagem historico a peca sugere, metaforicamente, ideias, sonhos e desejos de

superar nossas limitacdes.

O espetaculo Larguem tudo! Vamos voar! tem a

peculiaridade de ter sido idealizado em conjunto com a criacdo de uma exposicao acerca

da avido. Assim, ele se caracteriza como uma encenacao gque possui um quantitativo de

material de registro que possibilita o entendimento da relacdo que se estabeleceu entre

exposicdo e espetaculo, bem como no que se pretendia privilegiar nesses dois veiculos.

Nessa pesquisa, realizaremos uma analise
mais detalhada desse espetaculo no capitulo
de resultados e discussdo, ja que ele se
constitui

como espetaculo objeto da

pesquisa aqui apresentada.

Apo6s o espetaculo Larguem tudo,
vamos voar! a Fabula da Fibula entra em
um periodo de experimentacdo e

performance teatral que resultou no projeto

Figura 3.10: O poeta, o rio e a cidade.
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S6 com Experiéncia. Nesse projeto, direcionado a terceira idade, o corpo torna-se o foco
na composicdo cénica. A partir de experimentos realizados nesse projeto e
fundamentando-se na ideia de que o corpo revela formas, cores, historia, emocgoes e
sonhos, foi criada no ano de 2009 a performance O poeta, 0 rio e a cidade, sob a
direcdo de Caué Mattos. Nessa intervencdo cénica é proposta uma meditacdo a respeito
do Rio Tiete, com inspiracdo na poesia de Mario de Andrade.

Além da criacdo, montagem e producdo de pecas teatrais com tematicas
cientificas o Fabula da Fibula também se propde a pesquisar e realizar experiéncias na
interface ciéncia e arte, conjugando preocupacao estética, aplicabilidade de conteddos
cientificos e verificacdo de apreensdo e aceitacdo do publico (MATOS e SILVA, 2003).
Nesse processo, ela tem atendido um publico de cerca de 30.000 espectadores ao ano.
Dessa maneira, por ter uma tradicdo de trabalhos na interface Teatro e Ciéncia, a Cia.
Fabula da Fibula se mostra como sendo o ambiente importante para a realizacdo dessa

pesquisa.

3.5 — Analise dos dados

Os dados obtidos serdo analisados explicitando-se em que medida o
objeto desta pesquisa, a saber, o teatro em um museu de ciéncias, contempla as
proposicdes da alfabetizacdo cientifica por meio da identificacdo da presenca das
categorias teoricas natureza da ciéncia e da tecnologia, conhecimentos e conceitos
basicos da ciéncia e da tecnologia e relacéo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio
ambiente. Assim, procuraremos nos diversos documentos e na fala do coordenador

indicios que remetem as proposi¢des da alfabetizacao cientifica.
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RESULTADOS E DISCUSSAO
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Na analise apresentada serdo explicitados e problematizados os aspectos da
alfabetizacdo cientifica favorecidos pelo espetaculo, fundamentando-se na identificacdo
das informacBes coletadas e confrontando-as com as categorias tedricas. Também
caracterizaremos o teatro enquanto atividade museal, ou seja, em relagdo com a
concepcao cientifica e pedagogica do museu, da tematica das exposicoes e das demais
acOes educativas desses espacos. Nesse processo, pretende-se desvelar dois
movimentos, um mais internalista e, outro, mais externalista. No primeiro, o foco da
andlise recaira sobre a conscientizacdo e a apropriacdo da perspectiva da alfabetizacao
cientifica pelos realizadores dessa atividade (profissionais envolvidos nos projetos),
bem como na maneira como essa apropriacdo € materializada em espetaculo. No
segundo, o foco de analise centra-se no teatro como acdo de educagdo e comunicacdo
nos museus, buscando refletir sobre seu papel no contexto das atividades museais € no

sentido de se atingir a alfabetizacdo cientifica.
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4.1 — Um panorama da relagcdo entre o Teatro e 0os Museus e
Centros de Ciéncias no Brasil

Neste topico serdo discutidos os dados encontrados no estudo exploratorio,
obtidos por meio de questionario. Considerando as 24 instituicdes que participaram do
estudo exploratdrio dessa pesquisa, realizado com a finalidade de delinear um panorama
a respeito das atividades de artes cénicas realizadas em MCC brasileiros, 10 delas
declararam n&o possuir atividade teatrais (Q1)*%. Assim, construiremos uma perspectiva
do Teatro enquanto meio de divulgacdo cientifica a partir das 14 instituicdes museais
que sinalizaram positivamente quanto a presenca de a¢des de Artes Cénicas entre suas
acoes.

Tabela 4.1: Instituicdes respondentes com sinalizagdo positiva.™*
Instituicoes
Casa da Ciéncia - Centro Cultural de Ciéncia e Tecnologia da UFRJ
Catavento Cultural e Educacional
Centro de divulgacdo Cientifica e Cultural (CDCC-USP)
Espaco Ciéncia Viva
Espago ciéncia Interativa do IFRJ (ECI)
Museu Casa de Benjamin Constant
Museu da Geodiversidade
Museu de Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef
Museu de Ciéncias Naturais da Universidade de Caxias do Sul / UCS Aquarium
Museu de Ciéncia e Tecnologia de Londrina - Universidade Estadual de Londrina
Museu de Zoologia da USP
Museu Historico Nacional
Seara da Ciéncia - Universidade Federal do Ceara
Museu de Artes e Oficios

No questiondrio de coleta de dados delimitamos, inicialmente, as acGes
envolvendo Artes Cénicas em sete categorias (Q2), a saber, Teatro, Contacdo de
Historia, Esquetes, Circo, Performance, Danca e Improvisacdes. Contudo, também

havia a alternativa “outro”, na qual o entrevistado poderia incluir uma categoria que nao

B A simbologia Q1, Q2 etc. sdo utilizadas para indicar a questdo do questionario que
corresponde a essa informagdo. Assim, Q1 significa a questdo niumero 1 do questionario de
coleta de dados.

O questionario do estudo exploratério ndo foi enviado a Estagdo Ciéncia devido a essa
instituicdo ter sido escolhida para a etapa do estudo de caso. Assim, as informacdes referentes
ao questionarios foram coletadas por meio de entrevista, no caso da Estacdo Ciéncia.
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havia sido prevista. Na Tabela 2 é apresentada a frequéncia, por instituicdo, de cada
uma dessas categorias.

Tabela 4.2: Categorias

Categoria Quantidade de instituicdes
Teatro 10
Contac&o de historia
Esquetes
Circo
Performance
Danca
Improvisagdes

RPN R o

A atividade realizada com maior frequéncia é o Teatro, seguida pela Contacdo
de Historia e a Performance, com menor frequéncia aparecem Esquetes, Circo, Danca e
Improvisagdes, cada uma destas ultimas presente em somente uma das 14 institui¢oes.
Com relagdo a diversidade das atividades dentro de uma mesma institui¢cdo, constatou-
se que é recorrente a existéncia de duas atividades concomitantes, em geral a
combinacgéo é de Teatro e Contacdo de Histéria. Apenas uma das instituicbes declarou
realizar quatro das atividades (Teatro, Contacdo de historia, Esquetes e Circo) e cinco
declararam realizar somente uma das atividades (Performance, 1; Contagédo de Historia,
1; Teatro, 3).

Conquanto a categoria Teatro corresponda a cerca 40% das atividades realizadas
nas instituicdes colaboradoras (Q2), somente seis delas declaram contratar companhias
de teatro (Q3), sendo que as outras oito instituicdes possuem equipes responsaveis pela
idealizacdo, producdo e execucdo dessas atividades (Q4). As pessoas que constituem
essas equipes tém formacao diversa (Q6), a saber, producdo cultural, ator, bibliotecario,
técnico em documentacéo e informacéo, quimico, bidlogo, fisico, pedagogo, psicélogo,
professor de danca, professor de letras, museo6logo, diretor, historiador, roteirista,
figurinista, costureira, professor universitario, estudante de graduacdo e estudante de
pos-graduacdo. Dentre esses, os perfis mais frequentes entre aqueles que trabalham
diretamente na producdo e/ou realizacdo das pecas sdo os estudantes de graduacao, 0s
pedagogos e os museblogos, respectivamente. Ainda, trés instituicbes declararam
possuir um setor mais diretamente relacionado as Artes Cénicas: a Casa da Ciéncia com
0 projeto Palco da Ciéncia, o Catavento Cultural e Educacional, que conta com a

participacdo de atores no setor de nanotecnologia e o Seara da Ciéncia (Universidade
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Federal do Ceard), com Grupo de Teatro Cientifico da Seara da Ciéncia e Magia da
Ciéncia.

A partir dos dados até aqui apresentados pode-se inferir que as atividades
relacionadas as Artes Cénicas tém ocupado um espaco relevante dentro dos MCC, uma
vez que cerca de 58% das instituicdes consultadas desenvolvem esse tipo de atividade.
O Teatro tem sido a expressdo mais utilizada e, em geral, as instituicdes organizam
equipes com a finalidade de produzi-lo ao invés de contratar alguma companhia
especializada. Assim, o perfil profissional dos sujeitos que desenvolvem essa atividade
é bastante variado, sendo caracterizado por um grande numero de estudantes de
graduacao, em geral, sem formacdo especifica em Artes Cénicas.

Essa configuracdo sinaliza a problemética da formacdo das equipes para
exercerem essas atividades. A possibilidade de um espa¢o de estudo e aprimoramento é
importante, pois ela podera garantir a melhoria da atividade, favorecendo o alcance de
seus objetivos. No caso de a instituicdo ndo possuir um grupo de especialistas ou um
espaco proprio para essa formacdo é importante que se estabelecam parcerias com
profissionais da area de Artes Cénicas. Essa prerrogativa é reforcada em Lupetti (2006),
que descreve o processo de preparacdo dos alunos-atores (estudantes de graduacao) para
a montagem da peca “Além da Lenda”, do grupo Ouroboros. Nesse grupo foram
realizadas aulas de expressdo corporal para o estimulo da criatividade, da sensibilidade,
do sentimento de coletividade e da consciéncia corporal, visando a postura no palco.
Também foi realizado um trabalho de voz, visando preparar os alunos—atores para
apresentacdes direcionadas a um numero elevado de expectadores.

A periodicidade das acGes de Artes Cénicas nos MCC varia entre permanente e
eventual (Q8). Oito instituicbes declararam possuir acdes eventuais, sendo estas
dependentes da participacdo em eventos do calendario, das demandas da instituicdo ou
de convites de escolas. Trés instituicdes classificaram as acdes como permanentes, com
uma regularidade bem estabelecida (sessdes de terca-feira a sexta-feira, mensal, durante
as ferias escolares etc.). Duas instituicdes declararam possuir atividades tanto eventuais
quanto permanentes. Uma instituicdo nao respondeu essa questdo. Quando questionados
se a funcdo da acdo esta vinculada a educacdo ou a divulgacdo cientifica 50% dos
entrevistados declaram estar vinculada as duas, 14% declaram que o objetivo é divulgar
a ciéncia, 29% declararam que a funcdo é educativa e 7% (0 que corresponde a um

entrevistado) ndo respondeu a essa questdo (Q9). As acdes que se assumem como sendo
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de divulgacdo cientifica se apresentam como tendo a finalidade de despertar o interesse
pela ciéncia; ja as que se assumem como ac¢les educativas declaram a proposicdo de
apreensdo dos conceitos cientificos.

Esse ultimo resultado nos permite identificar, na realidade brasileira,
similaridades com a pratica do teatro enquanto estratégia de divulgacdo cientifica
realizada em outros paises. As justificativas dadas pelas institui¢cfes colaboradoras tanto
para classificar as agcbes como tendo finalidade de divulgacdo da ciéncia quanto tendo
finalidade educativa nos permite inferir que ambas as a¢fes podem ser classificadas na
categoria “teatro como apoio didatico”, definida Barbacci (2002, 2004). Essa categoria
contempla acdes em que se utilizam da linguagem teatral para promover a aproximagao
entre o conteudo cientifico e o publico leigo. Nelas o entretenimento tem a finalidade de
despertar curiosidade sobre 0 mundo da ciéncia.

A respeito da interacdo entre as acOes de Artes Cénicas e as exposicoes
verificou-se que existe uma relacdo entre ambas declarada por mais da metade das
instituicOes respondentes (Q11). Sete instituicbes declararam que o tema da exposi¢édo
determina o tema das acOes, seis relataram que o tema da exposi¢cdo pode influenciar e
somente uma declarou que o tema da exposicdo ndo interfere. No caso das exposicoes
determinarem as acOes de artes cénicas (50%) percebe-se um movimento ja sinalizado
pela literatura, no qual a arte com tematica cientifica surge como evolugdo das formas
de se divulgar a ciéncia para além dos recursos pictoricos e tecnoldgicos. Contudo,
quando as instituicbes relatam que a tematica da exposicdo pode influenciar nas acoes
de Artes Cénicas ou, no caso raro, nao influenciam, acabam por revelar a problematica
relativa as finalidades educacionais e a articulacdo entre colecdo/objeto, exposicdo e
demais acbes educativas nos MCC. Uma das razdes desse distanciamento pode ser
explicada pelo fato de que muitas vezes os MCC acolhem grupos de teatro externos a
instituicdo. Contudo, as respostas obtidas ndo permitiram o refinamento da analise.

Por fim, quando questionados sobre a motivacdo que os levou a desenvolver
acOes ligadas as Artes Cénicas (Q10 e Q12) os representantes dos MCC declararam que
foi a solicitacdo do publico infantil por atividades “diferentes”, a sugestdo de visitantes
no livro de sugestdes, a necessidade de despertar nos jovens e adultos o interesse pela
ciéncia, de dinamizar a divulgacdo cientifica e de ampliar a comunicacdo das
exposi¢cdes. Em alguns casos, foi relatado que a atividade teatral surgiu como algo

complementar e, aos poucos, foi ganhando espaco até se configurar em um projeto.
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Outros argumentaram que essas agdes foram favorecidas pela disponibilidade de grupos
teatrais em tratar de temas relacionados as exposi¢cdes do Museu.

A partir desses relatos pode-se entender que o teatro apresenta-se nos MCC
brasileiros como uma convergéncia de fatores decorrentes de trés lugares diferenciados.
De um lado, tém-se a necessidade dos proprios MCC e divulgadores em diversificar a
forma de comunicacdo da ciéncia visando atingir publicos de faixas etérias variadas. De
outro, o anseio dos visitantes por atividades diferenciadas. E, finalmente, um ambiente
favoravel a incorporacdo do Teatro enquanto linguagem possivel dentro dos MCC,
decorrente tanto da disponibilidade de grupos de teatro profissionais quanto de sujeitos
dispostos a apreender e utilizar essa linguagem.

4.2 — O Fabula da Fibula e o Véo
Neste topico discutiremos os dados encontrados na etapa do estudo de caso,
realizada com a Estacdo Ciéncia, centro de ciéncias escolhido por sua reconhecida

importéncia na divulgacéo cientifica no Brasil.

a) Caracterizacao do projeto

A Companhia Fabula da Fibula é uma das a¢fes do Nucleo de Artes Cénicas da
Estacdo Ciéncia, que congrega também projetos direcionados a terceira idade, oficinas,
seminarios e publicacbes. O Nucleo de Artes Cénicas (NAC) da sustentacdo para a
pesquisa e trabalhos na interface arte e ciéncias, na Estacdo Ciéncia (EC), apoiado pela
Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo da Universidade de S&o Paulo. Na ocasido da
entrevista 0 NAC contava com dois integrantes, um estagiario (do campo das ciéncias
da natureza) e o préprio entrevistado, o coordenador. Entretanto, no ano de 2000, inicio
do projeto, contava com oito integrantes. Importante registrar que durante esta pesquisa,
em meados de 2012, o Nucleo de Artes Cénicas foi desfeito e a Estacdo Ciéncia
encerrou suas atividades teatrais.

A ideia de se criar o NAC teve inicio durante a realizacdo do projeto Em Torno
de Zumbi (1995), no qual havia exibicdo de quadros e painéis. Segundo o entrevistado e
coordenador do NAC, na ocasido desse projeto foi sugerido por ele ao entdo diretor da
EC, Ernest W. Hamburguer que fossem inseridas apresentacdes de danca durante a
exposicdo. Para ele, foi desse contato que germinou o NAC. Mais tarde, em outubro de

1999, em um encontro entre funciondrios, técnicos, pesquisadores e artistas, na
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Cooperativa Paulista de Teatro, a proposta do NAC foi consolidada. Naquela reunido
foi conversado sobre a disponibilidade do desenvolvimento do teatro dentro da EC.
Entdo, em fevereiro do ano de 2000, Calixto de Inhamuns, diretor do primeiro
espetaculo montado pelo NAC, juntamente com Caué Mattos, retomou a proposta. Dois
meses depois estreava a peca A estrela da manh&, uma grande producdo de figurino,
cenario, atores etc. Com este espetdculo, a companhia viajou por todo o Brasil
realizando diversas apresentacGes e, nos locais em que passava, funcionava como
inspiracdo para o surgimento de grupos de teatro que focalizassem a temaética cientifica.
Antes do NAC, so se tinha noticias do projeto Ciéncia em Cena, do Museu da Vida,
FioCruz-RJ, com o espetaculo Mensageiro das Estrelas.

O projeto nasce com o objetivo de abordar tematicas cientificas em funcdo do
préprio espaco, um teatro dentro de um centro de ciéncias. Conforme relato do
coordenador do projeto, como o espaco se propunha a possibilitar a populacdo em geral
0 acesso as informacdes cientificas desenvolvidas em centros, institutos e laboratérios,
ndo era possivel pensar em um grupo de teatro que trabalhasse com tematicas ja
exploradas cotidianamente por outros grupos. No entanto, no primeiro espetaculo néo se
tinha uma ideia muito clara sobre como proceder, sobre qual caminho seguir. Assim, 0
primeiro espetaculo assumiu a caracteristica, mais fortemente, de meio de divulgar a
ciéncia:

[...] entdo a gente ndo sabia pra onde ir ainda. Entdo foi uma questao
de colocar o espetadculo como um veiculo mesmo para a divulgacédo
cientifica. Ndo havia ainda uma pesquisa onde o fazer cientifico... O

fazer teatral se tornasse um fazer cientifico, mas sim, o teatro sendo
um meio de divulgar a Ciéncia (Entrevista Coordenador).

No trecho acima é perceptivel a concepcdo inicial do teatro enquanto instrumento
para a divulgacdo da ciéncia. Nessa perspectiva, 0 teatro tornar-se-ia subjugado aos
interesses e proposicdes da ciéncia ou, melhor dizendo, da divulgacdo cientifica. No
entanto, nesse mesmo trecho percebe-se 0 gérmen de uma mudanca de postura, ha uma
perspectiva de que a relacdo entre teatro e ciéncia poderia ser mais proficua do que a
simples acepcdo de veiculo. Esse tema continua sendo desenvolvido em outro
momento:

Apesar de o espetaculo [A Estrela da Manhd] ser bem poético e a
gente ter apresentado em varios espacos, ndo s6 em Centros e Museus
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de Ciéncias... Concorreu a prémios, ganhou! Foi selecionado junto
com todos 0s outros teatros ai do mercado, naquela época. Ele trazia
sim... Falava sobre a Babil6nia, a Grécia, a Alexandria. Falava sobre
as grandes navegacdes, falava sobre até a Primeira Guerra, Segunda
Guerra Mundial, até chegar nos dias atuais. Ele passava por esses
momentos historicos, onde havia esses personagens que eram
testemunhas destes fatos, mas sempre se questionavam [...]. Entdo o
espetaculo acabou sendo um espetaculo bem questionador, tendo a
Ciéncia ndo como uma musa, mas como um mote mesmo de
questionamento.[...] mas a partir dele a gente viu que tinha
possibilidades de ndo s6 divulgar a Ciéncia, mas fazer com que o
teatro fosse também visto como um saber, que tem uma técnica, que
trabalha com elementos é... Como o corpo, que ai sugere bastante
interesse cientifico, e a cada passo que a gente dava a gente buscava
concretizar essa ideia. (Entrevista Coordenador).

Ao que parece, o contato do fazer teatral com a ciéncia resultou na procura de
identificacdo da préatica do teatro com a pratica cientifica, com a ciéncia. Isto €, o
reconhecimento de que o teatro também possui praticas resultantes de estudos, de
pesquisas e de experimentos (corporais, textuais, de encenagdo etc.) e que possui
objetos a serem analisados (0 corpo, 0 texto, a encenacdo etc.). E, por conseguinte,
constitui-se também como campo de produc¢édo de conhecimentos.

Conquanto o caminho a se seguir estivesse sendo descoberto aos poucos e a partir
da prética, o relato que segue mostra que houve dificuldades diversas:

Ninguem tinha conhecimento nem formulas para fazer acontecer, foi
uma pesquisa grande mesmo, interacdo com outros centros, ndo so
com a USP. Mas com vérias outras universidades, verificando
producdes em video, producdes em exposicOes, até acontecer o
primeiro espetaculo. E com o primeiro espetaculo a gente viu o teatro
como uma possibilidade de divulgar a Ciéncia. Entdo ficava muito
caracterizada essa ideia do teatro como uma divulgacéo cientifica. E ai
todos 0s riscos possiveis, que existiam, de diminuir o teatro a
condicdo sé de propagandista da Ciéncia... Quando que o teatro

também é um saber, que tem toda a sua complexidade e possibilidade
de interagir de outra maneira com a Ciéncia (Entrevista Coordenador).

O conflito entre a proposicdo de divulgar a ciéncia e a de ser teatro, enquanto obra
de arte, aparece no plano de fundo do projeto. Essa suposta dualidade ciéncia x arte no
teatro com tematica cientifica merece maior atencdo: O teatro, nesse contexto, deixa de
ser arte? Deixa de ser teatro?

Bido (2009) discute sobre a relacdo da arte com outros campos. Para esse autor, a

arte, entendida como fendmeno revelador e constitutivo da vida e do ser humano,
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constroi realidades e sentidos, cujas dimensdes ndo se limitam as proposi¢des (ou
intencOes) de outros construtos, tais como a ciéncia, a educacéo, a politica, a religido, o
racional da vida cotidiana, dentre outros. Contudo, momentaneamente, ela pode
submeter-se a quaisquer desses construtos, reduzindo temporariamente suas dimensoes
artisticas as dimensfes do imaginario e do simbdlico dos discursos da ciéncia, da
educacéo, da politica, da religido, do dia a dia etc., sem diluir-se completamente. O que
é caracteristicamente artistico podera sempre persistir, ou seja, a arte pode se servir de
todos os paradigmas simbdlicos e imaginarios, sem se submeter a nenhum deles.

A partir dessa perspectiva pode-se depreender que, qualquer que seja 0 assunto ou
tematica presente em uma peca de teatro, este estard em constante relacdo com a
dimensao artistica (que persiste). Assim, a ideia de subjugacao parece ndo ser adequada,
por ser incompleta, ou simplista. Nesse sentido, e em concordéancia com Bido (2009),
entendemos que o0 que ocorre, na verdade, ¢ a diminuicdo da dimensdo artistica,
resultante da pesquisa artistica, que envolve estudos, experimentos e técnicas referentes
ao trabalho de corpo, de voz, de construgdo de personagens, de interpretacdo, de
encenacdo, de producdo de texto, de construcdo de cenarios e figurinos etc. Dessa
maneira, consideramos ser um equivoco pensar em auséncia de arte nas encenacfes que
se propBem a discutir tematicas cientificas. A questao, na verdade, é a maneira como a
dimensdo artistica esta presente nessas encenacdes. Nessa Otica, caberiam questOes
referentes ao quanto estas encenacgdes situam-se mais proximas de um teatro amador ou
de um teatro profissional, admitindo-se como critério para diferenciar essas duas
praticas a quantidade/qualidade da pesquisa artistica, a dimensao artistica.

O relato prossegue, demonstrando o0 quanto o contato com a ciéncia possibilitou
uma reflexdo a respeito do proprio fazer artistico.

Mas nesse processo todo de... Descobrindo formas, descobrindo
pessoas, ideias, comungando com outros grupos... Questionamentos e
problemas... A gente chegou [...] a possibilidade de tornar, de fazer ou
de registrar e perceber o teatro como um fazer cientifico também,
onde todo o processo teatral estd baseado em metodologias, em
técnicas e na observacdo do proprio corpo. Entdo esse corpo, esse
metabolismo em constante movimento, se transformando a cada
informacdo, a cada estimulo. E nessa transformacdo, nessa condi¢éo,
hé& a possibilidade desse estudo. [...] Entdo o corpo em movimento,
ndo é sO um corpo que interpreta um personagem, mas € um corpo
onde musculos, 0ss0s... Sinapses estdo acontecendo, e com isso, cOmMo
a gente perceber nesse movimento, a Ciéncia? [...]JComo tornar
possivel o fazer teatral, em observacdo, como fazer cientifico, onde
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um movimento, um gesto, ndo traga simplesmente a representagéo
emocional de um personagem, mas que ali contenha também um
conceito, uma ideia cientifica. [...] E o depois do “Larguem tudo”,
uma pesquisa muito grande, com o corpo... O corpo ficou sendo
prioridade dos nossos estudos. Entdo dai veio até a pesquisa
neurocientifica posterior, que foi depois do “Larguem tudo”. E ai
nesse estudo do movimento, o estudo do esqueleto, o estudo biolégico
mesmo. E nesse estudo a acdo cénica acontecendo como um processo
resultante (Entrevista Coordenador).

“novo” fazer artistico, inspirado no fazer cientifico e em

amadurecimento/formacéo ao longo dos anos no NAC, pode ser entendido como o que

alguns autores denominam de pesquisa artistica. Bido (2009) argumenta que néo se faz

arte sem pesquisa, pesquisa artistica. Entretanto, esse tipo de pesquisa, em geral, carece

do processo rotineiro de sistematizacdo por meio de projetos e relatérios especificos, de

acordo com os modelos e rotinas das areas de ciéncia e de tecnologia.

A pesquisa implica em procedimentos de escritura e editoria relativos
as informacdes reunidas, em funcdo de objetivos, sejam eles tedricos,
pragmaticos, criticos, tecnoldgicos ou artisticos, cujo ponto de partida
¢ a elaboracdo de um projeto, explicitando esses objetivos e
descrevendo o processo planejado, suas perspectivas metodologicas,
0S recursos previstos, o cronograma pretendido, as referéncias
bibliograficas e demais materiais e fontes de consultas previstos. Esses
procedimentos complementam-se com a elaboracdo dos respectivos
relatorios e prestacdes de contas, referentes aos recursos utilizados.
Ora, projetos e relatorios ndo sdo, necessariamente, parte de um
processo de criacdo artistica. O grande desafio, para quem se interessa
pela inclusdo da criacdo artistica em seus projetos de pesquisa, é a
criacdo de espago e tempo — nesses projetos — para a suspensdo,
temporaria, do juizo critico e o livre exercicio da criatividade (sempre
necessaria em qualquer campo de atividade humana, inclusive a
ciéncia), mas da criatividade tipicamente artistica. (BIAO, 2009,
p.266).

Existe certa contraposicdo entre a pesquisa cientifica e a pesquisa artistica (ou

pesquisa em arte), no sentido de que esta Ultima ndo teria limitacdes, ou

enquadramentos, em termos de métodos e de apresentacdo de resultados. Bem como

estaria mais direcionada a criacao artistica e ndo necessariamente ao registro académico

dessa criacdo.
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[...] pesquisa em arte é qualquer pesquisa que se desenvolva no campo
das artes [...] a expressdo pesquisa em artes [refere-se] ao trabalho de
pesquisa em criagdo artistica, empreendido por artistas que objetivam
obter como produto final a obra de arte [...] ou seja, quando o artista
também se assume como pesquisador e busca, com essa dupla face,
obter trabalhos artisticos como resultado de suas pesquisas [...] ainda
persistem muitas davidas em relacdo a pesquisa em arte, questiona-se
até mesmo a sua prépria existéncia como tal; muitos artistas e mesmo
alguns teodricos [...] entendem que ndo ha sentido em se falar de
pesquisa em arte, pois segundo eles, toda arte por sua propria
natureza, é pesquisa [...]. (ZAMBONI, 2001, p. 5-7).

A pesquisa artistica se diferenciaria da pesquisa cientifica por estar mais voltada a
obtencdo de um produto final, a obra de arte — o espetaculo — tendo como meio a criagdo
artistica. E ndo a producdo de um conhecimento na perspectiva cientifica. Nesse
contexto, o artista assume a postura de pesquisador e de investigador de si mesmo e de
sua arte, e a obra artistica € resultado de sua pesquisa. Interessante perceber nesse
movimento da pesquisa artistica certa similaridade com os resultados no campo da
tecnologia. Alguns autores considerados nesse trabalho (vide p. 16 e seguintes)
diferenciaram a ciéncia e a tecnologia devido aos seus resultados, enquanto as pesquisas
em ciéncia estariam direcionadas para a producdo de conhecimento cientifico, as
pesquisas em tecnologia levariam a construcdo de artefatos e produtos tecnoldgicos,
bem como a melhoria desses construtos. Pode-se considerar que, de maneira similar, a
pesquisa artistica recorre a diversos conceitos e conhecimentos, dentre eles o cientifico,
ajustando-os aos contextos, de maneira a se elaborar um produto, seja um quadro, uma
coreografia ou uma peca de teatro. Esse procedimento de apropriacdo da ciéncia e de
seus construtos tedricos parece constituir a linha de trabalho e de pesquisa artistica do
NAC ao longo dos anos:

Ai nos fizemos ja alguns espetaculos... “A historia do meu corpo”. “A
historia do meu corpo” onde um ser inerte no chao so respirando...
Estava ali... A partir dai ele cria movimentos, vai se transformando...
Ai a respiracdo comeca a ser mais intensa e nessa movimentacao
intensa ele desloca alguns membros, alguma parte do corpo. E nesse
deslocar-se, comeca a se deslocar pelo espaco. Ao se deslocar
rastejando pelo espaco ele vai criando deslocamentos com apoio. Um
deslocamento com apoio vai transformando do nivel baixo para o
nivel médio, entdo ja ganhando espaco no corpo, e ai levanta um

pouco o corpo. Desse movimento dos apoios... Ai quatro apoios, vai
pra trés, vai pra dois, no “dois” comega a trabalhar a coluna. E o
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deslocamento, j& em vérias possibilidades. Com isso ergue-se 0 corpo.
Fica totalmente ereto. E ai uma visdo de horizonte, uma visdo de
outras exploragdes. [...] E um espetaculo onde tem, um pouco esse
estudo do movimento, mas também um estudo do proprio processo, de
evolucdo dos animais. Desde uma unica célula 14, contida em si
mesmo, pra buscar espaco, transforma-se e o olhar, o horizonte, e
desloca-se por todas as possibilidades posteriores (Entrevista
Coordenador).

A relacdo com a ciéncia foi se estabelecendo desde o olhar sobre o proprio ator
(no caso do processo em estudo um olhar fisiolégico) até a utilizagdo da ciéncia
enquanto metafora para a criacao artistica.

Entrevistador: Ai vocé deu quase que uma invertida, a Ciéncia virou
uma metafora para a construcao artistica, nesse processo?
Coordenador: Exato, € isso mesmo.

Entrevistador: Ela ta implicita no processo de cria¢do... E como foi
formatada a acdo?

Coordenador: E foi nesse processo que a partir do “ok, formulamos
1sso. Vai chegar para o publico?”. E nds apresentamos. E o resultado...
A gente ndo explicava nada... Todo mundo j& falava o que estava
acontecendo: “Nossa... Vocé€ contou... A gente viu a historia do
movimento, a gente viu a historia da evolugao das espécies!”.
Entrevistador: Tiveram relatos assim, é?

Coordenador: Sim.

Entrevistador: da evolucéo das espécies?

Coordenador: Tivemos.

Entrevistador: Porque ndo... Ndo tem falas né?

Coordenador: N&o tem falas!

Entrevistador: E corpo?

Coordenador: E corpo, s6 corpo.

Entrevistador: Legal.

Coordenador: Entdo ai. Como o teatro, a propria acdo cénica ser
Ciéncia? Tem essa questdo que o préprio artista vai entender isso
pessoalmente, porque no processo de construcdo do seu espetaculo, do
seu personagem, se ele ndo investigar, ndo vai acontecer nada, vai ser
fraco, fragil, mediocre. Entdo para acontecer, ele precisa deixar claro
que a pesquisa dele foi forte também, foi consistente. Entdo ai o
processo cientifico esta acontecendo, com o préprio realizador da
obra. E depois disso, ao colocar isso em movimento, ao colocar isso
em cena, como resultar isso em Ciéncia, direto, sem explicacdo? Ai
veio esse movimento e essas conclusdes todas. Entdo nds estamos
percebendo, em forma de conclusdo mesmo, de reflexdo atual, essa
possibilidade de cada vez mais tornar a acdo cénica uma acdo
cientifica, principalmente sobre o olhar da platéia, que a platéia ao
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olhar determinada acdo ndo perceba simplesmente o animal, o
pesquisador, o personagem, mas que ali esteja imbuido de conceitos,
de contetdos cientificos. Essa é a nossa pesquisa atual (Entrevista).
Novamente a pesquisa artistica aparece como sendo o0 passo essencial para que o
espetaculo possa ser construido. No turno 39 o entrevistado sinaliza a situacéo atual da
pesquisa artistica desenvolvida pelo NAC.
“A historia do corpo” ao trabalhar [...] com o pessoal da terceira idade.
Entdo essa ideia, do corpo, do estudo, do fazer teatral como fazer
cientifico, esta acontecendo com esse grupo agora. [...] Entdo essa € a
ideia, de trabalhar o corpo. E todas elas fizeram uma pesquisa muito
grande do corpo, trabalharam é... Sistema esquelético, muscular, todos
0s Orgaos. Fizeram um trabalho sobre uma determinada parte do seu
corpo ou 6rgdo e esbocaram isso. E transformaram isso em cenas.

Teve essa pesquisa e o resultado depois é esse espetaculo (Entrevista
Coordenador).

A partir das falas do coordenador do NAC percebe-se uma evolucdo da pesquisa
artistica a partir do contato com tematicas cientificas. Em um primeiro momento o
conhecimento sobre o fazer ciéncia levou a reflex&o sobre o fazer teatro. E, como uma
maneira de aproximar teatro e ciéncia, foi estabelecida uma dindmica de adotar aspectos
do fazer cientifico para o fazer teatral. O conhecimento sobre a natureza da ciéncia
termina por influenciar e criar uma nova postura frente aos meétodos, as praticas e as
maneiras de se pensar o teatro. 1sso resultou na adocdo da pesquisa, do debate, do
registro e de um olhar questionador. Essa nova postura levou o NAC a se focalizar em
uma pesquisa a respeito do corpo na agdo cénica, na qual o personagem é visto como
um conjunto de gestos/movimentos, que tem sua origem no corpo, fisiologicamente
falando. Assim, a construcdo da acdo cénica passa a ser permeada, necessariamente,
pelo estudo da fisiologia humana. Ao mesmo tempo em que processos fisiologicos
passam a constituir o material para a acdo cénica, também passam a constituir as
tematicas e metaforas para a encenacgéo.

Percebe-se na pesquisa artistica adotada pelo NAC uma estrutura semelhante a
desenvolvida na peca didatica de Brecht (PAVIS, 1996; KOUDELA, 1991). Os
procedimentos de construcdo dos personagens e do préprio espetaculo em si favorecem
a aprendizagem em ciéncias dos atuantes. Isto &, os primeiros a passarem pelo processo
de conhecimento sobre ciéncia, de alfabetizacdo cientifica, sdo os proprios atores. E,

assim como na peca didatica, estes é que poderdo ter os conhecimentos cientificos mais
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fortemente construidos e aprofundados. No entanto, adotando a perspectiva de que todo
teatro possui um elemento de didatismo, pode-se considerar que, potencialmente, os
espectadores podem se beneficiar quanto aos conhecimentos e discussdes sobre ciéncia
presentes no espetéculo.

Conguanto tenhamos construido perguntas no roteiro de entrevista objetivando a
explicitacdo da conscientizacdo das proposicGes da alfabetizacdo cientifica, ndo foram
obtidos dados nesse sentido. Na realizagdo da entrevista percebeu-se o desconhecimento
desse campo tedrico de referéncia na educacdo em ciéncias. Assim, ndo constatamos
uma perspectiva de alfabetizacdo assumida pelo projeto. No entanto, alguns trechos da
entrevista nos fornecem indicios a repeito de como o projeto é visto pelo coordenador
no cenario da educacdo em ciéncia, e isso nos permite inferir como o projeto se

relaciona com as proposi¢des da alfabetizacdo cientifica:

Eu poderia até, num determinado momento, colocar (uma equacdo),
mas ndo ficar restrito aquela colocacdo, como se aquela colocacéo
fechasse toda uma ideia. E todo o conjunto de ideias selecionadas,
produzidas para o espetaculo, se resume numa equacdo. Nao! A
equacdo, a equacdo seria 0 elemento pra explorar todas essas outras
possibilidades. Eu estou falando isso porque no Einstein do Carlos
Palma, ele tem uma lousinha. E ele faz a equacéo. E claro que ali,
aquilo € s6 um detalhe. Ele até escreve aquilo rapidamente, ndo da
muita importancia para aquilo. A vida é maior que aquilo. 1sso é muito
interessante, porque a vida € maior que a Ciéncia. Entdo, a Ciéncia faz
parte, € um elemento importante. E ela pode até revelar-nos, nos
tornarmos mais conscientes dessa poténcia, dessa coisa maior que € a
propria vida. Mas a vida é maior que a Ciéncia. (Entrevista
Coordenador)

Na fala supracitada o coordenador evidencia a proposta de que 0s conceitos e
conhecimentos cientificos devem ser abordados nos espetaculos com a finalidade de
auxiliarem mais na compreensdo do que seja a ciéncia do que para que sejam
profundamente compreendidos. Fica patente na fala que a funcdo primeira seria a de
veicular a percepc¢do de gue a ciéncia é parte da vida, € uma maneira de promover uma
maior conscientizacdo a respeito da propria vida. A defesa desse posicionamento esta
atrelada a uma concepcdo de publico e de necessidade de formacdo em ciéncias,

conforme relatado a seguir:

[...] o publico que vem aqui, eu ndo sei se vai ser cientista, ndo sei se
vai ter essa obsessdo pelo conhecimento. E também ndo sei se é tdo
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interessante ele sair daqui e falar: Ndo! E... A agua é H,0. O ar é 0
oxigénio (risos). [...] N&o sei se é tdo interessante isso, mas,
principalmente, é saber que ha sim possibilidades de conhecimentos
sobre tudo isso. Ai, sim, ai a gente coloca ele huma situacdo que eu
acho bem interessante. De saber que o mundo pode se revelar pra ele.
E a partir dai ele ter mais consciéncia sobre tudo isso. Se sentir mais
dentro disso, se sentir incluido, se sentir como uma pessoa que pode
interferir, como uma pessoa que pode ser protagonista, como uma
pessoa que pode dividir conhecimento, que pode, na busca, depois
dividir. Porque uma pessoa que pode assumir com mais énfase, com
mais veracidade, com mais discernimento a sua cidadania, ndo vai ser
uma pessoa que esta sujeita a qualquer ideia, a qualquer pensamento.
Ele vai ter, com certeza vai ser uma pessoa, que: “ Nao, “perai”, opa!
Se determinada situacdo la, que eu vi, chegou a partir né, dessa
maneira, entdo aqui também deve ser isso! Entdo vamos olhar um
pouco isso aqui, observar e ver se ¢ por aqui mesmo?” (Entrevista
Coordenador).

Uma vez que ndo se sabe qual a demanda de formacdo do espectador o projeto
assume a proposicao de fornecer um repertorio minimo de conceitos e termos cientificos
necessarios para o entendimento das situagdes em que assuntos da ciéncia estdo
envolvidos. Entretanto, o objetivo final, e principal, é o estimulo a liberdade intelectual
dos sujeitos e a instrumentalizacdo com procedimentos e posturas que possam auxiliar
nos processos de tomada de decisdo. Esse posicionamento € reforcado em outro

momento:

[...] Entdo o espaco da Estacéo Ciéncia, eu vejo dessa forma, que é um
espaco, como do Teatro e Ciéncia, onde vocé sugere situacfes para o
despertar, para o tomar 0 gosto, pelo estado de consciéncia sobre o
cotidiano, pelo estado de possibilidade dos mistérios se revelarem. E
ai cria esse desafio gostoso, que todo ser humano gosta. [...] Entdo o
que a gente Vvé é isso, e € isso que € interessante. Nao sei se é tdo
interessante sair daqui com essa ideia do H,O e tal. Porque ai é muito,
é restringir demais, fica muito pequeno... Quando ele pensa no todo e
busca essa interagdo com o todo, sabendo que ha essa possibilidade, ai
sim, ai o efeito educacional esta mais contemplado. [...] Entdo € isso, 0
gue eu acho muito importante mesmo, nesse processo todo, que nao é
um centro formal de educacdo, ndo é uma faculdade, ndo € uma
escola, ndo é um ensino médio. Nada disso. E justamente colocar as
pessoas nessa situacdo de curiosidade, de buscar se conscientizar, de
buscar o conhecimento, de buscar determinada situacdo que revele o
quanto ele pode ainda avancar. Esse lugar é que é interessante para,
acontecer um espago como a Estacdo Ciéncia, como o teatro, porque
no teatro sdo duas horas no maximo. O qué que a pessoa Vvai aprender
exatamente? (Entrevista Coordenador)
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Nesse Ultimo trecho a responsabilidade pela aprendizagem conceitual em si €
atribuida a educacdo formal, ficando a encargo do museu e do teatro com temaética
cientifica possibilitar a ampliacdo da compreensdo da ciéncia para além desse aspecto
conceitual. Assim, percebe-se que a proposta de alfabetizacdo cientifica implicita no
projeto contempla melhor a dimenséo natureza da ciéncia, em especial por privilegiar o
estimulo a liberdade intelectual, e a dimensdo relagdo entre ciéncia, tecnologia,
sociedade e meio ambiente, por focalizar a relacdo da ciéncia com a vida e a
instrumentalizacdo de procedimentos para a tomada de deciséo. A dimensdo conceitos e
conhecimentos basicos da ciéncia e da tecnologia é contemplada em menor intensidade,
uma vez que os conceitos e conhecimentos cientificos e tecnoldgicos seriam abordados

como ferramentas para o entendimento da ciéncia como sendo parte da vida.

b) A peca

A peca teatral selecionada para ser analisada é intitulada Larguem tudo, vamos
voar! Ela estreou em 11 de agosto de 2006, realizando duas temporadas no Teatro Ernst
W. Hamburguer (da Estacdo Ciéncia), tendo sido apresentada posteriormente em
diversos locais. Conforme ficha técnica, a equipe era constituida por Darci Figueiredo
(iluminacéo, cenografia, autoria do texto e direcdo), Caué Mattos e Luanna Jimenes
(atores), Caué Procopio (musica original, producdo musical e trilha sonora), Luiza
Albuquerque e Caué Procopio (producdo musical e trilha sonora), Carlos Fernando
Pedroso (operador de som e luz), Alexandre Gomes Amorim (aderecos), Miguel
Paladinho (cenotécnico), Hernandes de Oliveira (figurinista), Carlos Fernando Pedroso
(assistente de iluminacdo), Claudio Gomes (produtor executivo), Eduardo Sardinha
(fotografo), Michel Sitnik (assessor de imprensa), Roseli de Deus Lopes e Maria Inés
Nogueira (consultoria cientifica), Wats (criacdo grafica e site) e Alex Faro, Sophie
Mere, Xico Rafaeli, Michel Sitnik, Cristiam Procopio e Oscar Ulisses (vozes em off).

O contexto de surgimento da peca foi a comemoracdo do centenario do voo do
14 Bis:

Tinha é... 2006 foi o centenario do voo do 14 Bis, entdo tinha essa
ideia, que estava no Brasil inteiro, comemorando o voo do 14 Bis e
nos entramos com um projeto junto ao CNPg, que foi aprovado.
Participamos no comité dos 100 anos do voo do 14 Bis. Nessa veio a
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possibilidade mesma de realizar esse espetaculo. Entdo foi a partir do
centenario. (Entrevista Coordenador).

O projeto submetido ao CNPq pela Estacdo Ciéncia foi nomeado de A Invengao
de Santos Dumont: os principios que permitiram a constru¢do do 14-BIS, sob a
coordenacdo da Profa. Dra. Roseli de Deus Lopes. Nesse documento é anunciado que se
pretendia realizar trés acdes: a criacdo de uma exposicdo tematica e interativa, a
itinerdncia dessa exposicdo por outras regides do pais e a montagem do espetaculo
Aquele que viu o que ainda veremos (nome provisorio do espetaculo aqui analisado).
Durante um ano o espetaculo teatral ficou em cartaz na Estacdo Ciéncia, em
concomitancia com a exposicdo prevista no projeto. A escolha pelo nome Larguem
tudo! Vamos voar! se deu posteriormente a aprovacdo do projeto. Ele remete a fala dos

balonistas, dita no momento em que as amarras devem ser soltas para que o baldo voe.

O espetaculo conta a histéria de uma mulher que aguarda por um voo de

helicoptero. Na sinopse da peca se Ié:

Tudo comeca quando Tereza chega ao local em que deve aguardar por
um voo de helicoptero, novidade para ela. Enquanto aguarda, Tereza
nota uma caixa preta, que ao longo do espetaculo vai revelar muitas
surpresas. A primeira delas é o personagem que sai de dentro, o
proprio Santos Dumont, que fala sobre sua vida, suas invencdes e seus
sonhos, em especial, o desejo de voar. A relagdo entre 0s dois comeca
a mudar quando Santos Dumont convida Tereza para um passeio que
vai opor a visdo de um voo fisico, ligado a dependéncia externa e as
convengdes sociais (simbolizado no helicptero) ao de um voo
interno, de desvincilhamento das amarras do cotidiano, um voo de
liberdade. Aos poucos, Tereza vai sendo conquistada pelo inventor e
cedendo ao convite. A caixa que aparece desde o inicio acaba se
revelando um rico laboratério, um atelier, um bal de invencdes,
representando simbolicamente o impeto criativo de Santos Dumont.
Assim, a partir do personagem histdrico, a peca sugere,
metaforicamente, ideias, sonhos e desejos de superar nossas
limitagdes... “mesmo que seja com asas de galinha” (Texto do
portfélio).

A proposicdo do voo subjetivo, interior, de libertacdo das amaras cotidianas é
transposta em imagens no panfleto de divulgacdo do espetaculo. Nele se percebe vultos

que remetem a atitude de voar.
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igura 4.1: Panfleto de divulgacéo do espetaculo.

b.1) O texto da pega

O texto da peca ndo anuncia objetivamente nem o lugar e nem 0 momento em
que a histdria acontece. Ha diversos indicios de tempo e de espaco. O que se percebe, na

verdade, € uma modificacdo desses elementos de acordo com a ac¢éo das personagens.

O texto disponibilizado para essa analise ndo é dividido estruturalmente em
cenas ou atos. A escrita é continua, sendo separada pelas rubricas de cena. Estas sdo
utilizadas para indicar ao leitor as agcdes a serem realizadas, explicitar as emocgoes e 0
comportamento das personagens ou indicar a interpretacdo, conforme se percebe pelos

trechos que seguem:

Palco negro. O publico entra. No palco um casulo coberto por capa
preta feita em papel de seda. Uma mulher, vestida de forma elegante,
estd sentada numa cadeira observando o casulo coberto. Ouve-se que,
dentro do casulo, alguém constroi algo. Usa serrote, martelo, prego
etc... A mulher se levanta, por curiosidade. Comeca a puxar a capa de
papel. No seu primeiro movimento os ruidos de dentro do casulo sdo
interrompidos abruptamente. A mulher observa este movimento e
silencia por alguns segundos. Comeca a puxar a capa. Com o
movimento do papel, sorrateiramente, ouvimos o som de uma escola
de samba. Explosiva. Black —out. O volume da musica sobe de acordo
com a retirada da capa que revela uma caixa preta. A caixa é
iluminada, internamente, por lampadas de brilho intenso. A mulher
enrola-se na capa de papel de seda preto e samba. A musica é
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interrompida no seu apice e de forma abrupta. Um homem de dentro
da caixa diz: Larguem Tudo! Soltem as amarras! Vamos voar!

A mulher senta-se novamente na cadeira. O homem que estava dentro
da caixa mostra a cara por uma pequena janela (Texto da peca, p.1).

A mulher mostra-se impaciente e ndo responde. Ele prossegue (Texto
da peca, p. 2).

Ele — (tranquilamente, quase rindo) Ah, que soberbo! (Texto da peca,
p. 5).

A trama se desenvolve por meio de dois personagens, nomeados de Ele e Ela.
Quase ndo ha indicacdo de caracterizacdo das personagens no texto. No que se refere a
Ela encontra-se apenas a rubrica uma mulher, vestida de forma elegante [...] (Texto da
peca, p.1). Quanto a Ele, ndo ha qualquer informacéao de referéncia.

O texto apresenta os elementos classicos dos textos dramaticos: personagens,
conflito e didlogo (PAVIS, 2008). O conflito que movimenta a peca gira em torno dos
desejos antagbnicos dos personagens Ela e Ele. Enquanto Ela deseja o voo fisico com o
amigo Antonio, Ele deseja leva-la para um voo subjetivo. Ao longo do texto, ele se
mostra como um obstaculo a ser transposto no momento que se nega a fornecer
informacOes a respeito da localizacdo do heliponto e, ao contrario, procura seduzi-la
para que alce o voo que ele propbe. A estratégia de seducdo passa por convencé-la de
que Ele é Santos Dumont, de que sabe voar e de que possui 0s aparatos necessarios. Ao
longo do espetaculo, devido a ndo chegada do helicdptero e ao vinculo de amizade e de
cumplicidade desenvolvida com Ele, Ela desiste do helicoptero e aceita voar com

Santos Dumont.

Os dialogos acontecem entre os dois personagens, assumindo nuances variadas e
possibilitando identificar inclusive a existéncia de mondlogos ao longo do texto. A
comunicacdo que se estabelece é de igualdade, ndo se verifica a subordinacdo de um
personagem ao outro, ou a explicitacdo de relacdo de classe. Contudo, além de trazerem
informacGes a respeito da tematica da peca, os dialogos evidenciam as transformacdes
do vinculo psicoldgico entre as personagens, ao longo do texto. O inicio do texto é
marcado pela existéncia de trés pequenos monologos técnicos (narrativos) e no decorrer

do texto identifica-se a repeticdo de pequenos monologos (narrativos e liricos) e de
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didlogos de enfrentamento e de reconciliagdo. Como se percebe-se nos trechos que

seguem:

Ele - Eu sou Santos Dumont (em francés e portugués)

Nasci na fazenda Cabangu, em Minas Gerais, no ano de 1873. .Com 5
anos de idade fui morar numa fazenda de Arindelva, perto de
Ribeirdo Preto, no Estado de S&o Paulo. Meu pai, Henriqgue Dumond...
meu pai... tinha cinco milhdes de peés de café nessa fazenda...ele
mandou construir uma estrada de ferro de 90km, da fazenda até a
central da Mogiana, para escoar a producdo do nosso café. Eu adorava
a fazenda, gostava das maquinas, dos tratores. Com seis anos eu ja
guiava um trator. Eu ndo gostava da lavoura, gostava mesmo era de
ficar observando, horas e horas, os passaros, gostava de subir em
arvores, na copa das arvores, gostava de soltar pipa. Ficava pensando
aqui na minha cachola que, as asas do passaros batiam movidas a um
motorzinho. Eu era doido mesmo, vivia dizendo que uma hora eu
inventaria uma maquina que me fizesse voar, por isso que eu adorava
montar e desmontar motores, ver as maquinas do preparo do café
funcionando. Com doze anos eu ja ficava no lugar do maquinista na
estrada de ferro do meu pai, era uma locomotiva Baldwin, Baldwin
(Mondlogo narrativo, Texto da peca, p, 1-2).

Ele — fcaro caiu no mar. Eu, Santos Dumont, certo dia sentindo
muito  0s meus 0ssos doendo dentro de mim, como se estivessem se
evaporando, se metamorfoseando em asas..quis me mudar para perto
do mar....eu sonhava gue meus 0ssos estavam se transformando em
asas... fui morar bem perto do mar fui para o Guaruja... gostava de
ficar vendo o ir e vir das ondas... minhas asas foram ficando
encharcadas... meus 0ssos ardiam em brasas... Sons de passaros
lancei-me em direcdo ao Sol...(congela o grito de morte) (Mondlogo
lirico, Texto da peca, p. 12).

Ele — (em francés) Se a senhora quer falar dessas coisas, eu prefiro me
retirar, vou trabalhar.

Ele entra na caixa. Comeca a trabalhar. Os helicOpteros se aproximam
novamente. A luz cai e se movimenta. Ele sai para ver. A mulher
recolhe tudo e espera. Ela acena para o alto. Ele olha para ela. Os
helicdpteros se afastam novamente.

Ela chora silenciosamente. Ele vai até ela com um lengo.

Ela — Acho que o Antonio se esqueceu de mim. Eu queria tanto voar
um pouco !

Ele oferece seu lenco branco.

Ele - Perrmita, Madame.

Ela aceita.

Ele — Sera que era ele? (olha para cima)
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Ela — Acho que nédo, o barulho de agora era assim (faz o0 som) e 0

Antonio me disse que o barulho seria assim (faz o som).

Sabe?! E um sonho antigo que eu tenho, voar, voar de avido, de

helicoptero, de qualquer coisa, mesmo que fosse para implantar umas

asas eu faria, s6 para poder voar ! Nao implantam de tudo hoje em

dia? Entdo!?, quero implantar uma

asa ! Mesmo que fosse com penas de galinha, €, é uma grande idéia

para pesquisa: implantar asas. Ja pensou?! Eu, pela Av. Paulista,

voando? SP

Silencia.

Ele canta uma mdsica suave.

Ela se recompdem.

Ela - Me desculpa senhor Santos Dumont ! (em francés)

Ele sorri. Ele se afasta, silenciosamente. Ouvimos trechos dos voos

dos flamingos. Trechos suaves (Dialogo enfrentamento-

reconcialiacdo, Texto da peca, p. 8-9).

A dimenséo biografica do texto, explicitada nas de diversas falas do personagem

Ele, apresenta um Alberto Santos Dumont, nascido no ano de 1873, em Cabangu,
interior de Minas Gerais, e criado em uma fazenda em Arindelva, proximo a Ribeirdo
Preto, S&o Paulo. Filho de Henrique Dumont e Francisca de Paula Santos, irmdo de
Henrique, Maria Rosalina, Virginia, Luiz, Gabriela, Sophia e Francisca. Na infancia foi
ensinado a escrever por sua irmd, Virginia. Depois estudou em colégios em Campinas e
em Sdo Paulo. Gostava de passar as férias na fazenda, junto de sua mae e irméaos.
Interessou-se pelo voo e iniciou estudos sobre baldes. Passou boa parte de sua vida
estudando baldes em Paris, Franga, com o auxilio de especialistas em fisica, quimica,
eletricidade e mecénica. Criou varios baldes, um deles foi chamado de baldo Brasil,
considerado o menor baldo ja feito. Mais tarde, criou o primeiro avido, o 14 Bis, que
alcou voo em 1906, na Praca Bagatelle. Perdeu pessoas queridas ao longo da vida, tais
como amigos e professores no acidente com o hidroavido em 1927, na Baia de
Guanabara, e, mais tarde, seus pais. Em suas empreitadas e inven¢des foi financiador,
engenheiro, operario e piloto. Sem formacdo académica no campo da engenharia, é
caracterizado como homem que luta com tenacidade e experimenta até alcancar o que
deseja. Teve um final de vida tragico, cometendo suicidio por ver sua invencdo sendo
utilizada para lancar bombas e rajadas de tiros, matando pessoas. Alguns exemplos de
falas biograficas sao:

Ele — (enquanto passeia dentro da caixa) (musica suave, Zen) Minha
irma, Virginia, foi quem me ensinou a ler, me iniciou nos estudos.
Depois eu fui estudar em Campinas e depois no colégio em S&o
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Paulo. Mas eu gostava mesmo era de passar as férias na fazenda, com
minha mé&e....minha mae...meus dois irméos (Texto da peca, p. 3)

Ele — Em uma das minhas primeiras viagens a Paris, meu pai,
Henrique Dumont, meu pai... Ele se sentiu mal no porto do Rio de
Janeiro, no momento de partirmos. Eu quis ficar com ele, mas ele
insistiu para que eu seguisse viagem e ainda falou: vai filho, vai para
Paris e torne-se um homem. .. alguns meses depois eu recebi uma
carta, falando que meu pai havia falecido... Pai!, pai, pail... Minha
mée, sentindo muito a falta do meu pai... ela ficou na fazenda...
resolveu visitar minhas irmés em Portugal. Na casa das minhas irmés,
em Portugal, sentindo a falta do meu pal, ela... ela... se enforcou! Eu,
em 1932, em Sdo Paulo, vendo a minha invencdo sendo usada para
matar brasileiros, sendo usada para atirar bombas e rajadas de tiros...
eu ndo suportando esse absurdo, eu... (Texto da peca, p.10).

O texto da peca retrata Santos Dumont como sendo um homem comum. E
ressalta o fato de ele ndo ter cursado faculdade de engenharia, como seus irméos. Ao
invés disso, preferiu realizar estudos independentes, de maneira autbnoma, tendo como
foco o objeto de curiosidade que perseguiu desde sua infancia: o voo. O resultado foi
uma formacdo ndo formal que o possibilitou criar balGes e ser o inventor do avido. A
imagem que se tem aqui é bastante diferente da tradicional imagem do homem de
ciéncia: académico, taciturno e isolado em suas experimentaces. As caracteristicas
apontadas pelo texto como sendo causas da inventividade de Dumont sdo o
encantamento por um fendmeno, a curiosidade em desvelar seu funcionamento e a
tenacidade em desenvolver estudos e experimentos para reproduzir fendmenos. Esses
trés elementos aparecem como sendo o caminho para se tornar um homem de ciéncia.
Percebe-se também uma habilidade ainda hoje bastante exigida de tecndlogos e
académicos, a multifuncionalidade. Com respeito as suas préprias producdes, conforme
relata o espetaculo, Dumont foi financiador, engenheiro, operario e piloto. Essa

dindmica guarda bastante similaridade com a vivéncia dos pesquisadores brasileiros.

Apesar de ndo explorar a tematica amplamente, dois trechos da dimensdo

biografica fornecem indicios sobre a relacdo entre ciéncia, tecnologia e sociedade:

Ele — Foi meu pai quem me levou a Paris, pela primeira vez. L4, eu vi
os dirigiveis, fiquei louco, queria ficar em Paris, morando com meus
primos, ficar estudando em Paris. Quis voar num dirigivel, mas era
muito caro, quase dois mil francos, eu ndo tinha esse dinheiro. Voltei
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com meu pai para Arindetva. Meu pai... (se emociona)...ndo agientou
me ver triste . Ele me chamou e me disse; “meu filho, va para Paris,
quando vocé quiser, la, com o auxilio de nossos primos, vocé
encontrard um especialista em Fisica, Quimica, Mecénica,
Eletricidade, estude essas matérias e ndo se esqueca de que o
futuro do mundo est4d na Mecénica. Vocé ndo precisa pensar em
ganhar a vida, com venda da fazenda, vocé tem o0 necessario para
viver “ (Texto da peca, p.11, grifo nosso).

No trecho acima é estabelecida uma relacdo entre as chamadas ciéncias béasicas e

a tecnologia, ressaltando a interdependéncia entre esses dois campos e a necessidade de

didlogo entre eles para que algo de novo pudesse ser produzido. Esse movimento se

repete no momento em que o texto relata o desgosto e a inconformidade de Dumont ao
ver seu produto tecnolégico sendo utilizado para fazer mal as pessoas.

Ele — Em uma das minhas primeiras viagens a Paris, meu pai,

Henrique Dumont, meu pai... Ele se sentiu mal no porto do Rio de

Janeiro, no momento de partirmos. Eu quis ficar com ele, mas ele

insistiu para que eu seguisse viagem e ainda falou: vai filho, vai para

Paris e torne-se um homem. .. alguns meses depois eu recebi uma

carta, falando que meu pai havia falecido... Pai!, pai, pail... Minha

mée, sentindo muito a falta do meu pai... ela ficou na fazenda...

resolveu visitar minhas irmas em Portugal. Na casa das minhas irmas,

em Portugal, sentindo a falta do meu pai, ela... ela... se enforcou! Eu,

em 1932, em Sé&o Paulo, vendo a minha invenc¢ao sendo usada para

matar brasileiros, sendo usada para atirar bombas e rajadas de

tiros... eu ndo suportando esse absurdo, eu... (Texto da peca , p.10,
grifo nosso).

Nesse Ultimo trecho, o texto da peca exemplifica como um produto do intelecto
humano, criado a partir da curiosidade em conhecer a natureza, pode ser apropriado
para finalidades diversas, ora resultando em beneficios e ora resultando em maleficios
para o ser humano. Esses dois trechos contemplam discussdes localizadas na categoria
tedrica relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente, uma vez que
fornecem elementos para a discussdo acerca das consequéncias e dos impactos da

ciéncia e da tecnologia para a vida em sociedade.

A face humana de Dumont é apresentada em trechos marcados por colocar em
evidéncia os gostos, sonhos, desejos e sentimentos de Dumont. Eles retratam 0 menino
que gostava de observar os passaros, de subir em arvores, de soltar pipa. E pensava que

as asas dos passaros batiam movidas a um motorzinho. Esse menino acreditava que uma
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hora inventaria uma maquina que o faria voar. Montava e desmontava motores na
tentativa de aprender o seu funcionamento. Gostava dos prédios altos, de ver as nuvens
passando. Ficava impressionado com os baldes e os dirigiveis. Quando adulto, decidiu
ndo cursar engenharia para investir seu tempo em seu sonho: elevar-se pelos ares.No
trecho que segue é apresentado o relato de uma dimensdo do “‘experimento” que nao
aparece nos periédicos, nos artigos cientificos. Um relato abordando a dimenséo afetiva
do experimentador na ocasido em que realiza o proprio experimento:
Ele - O nada, o vazio... E eu deslizando pelo ar. Sabe madame, a
minha primeira experiéncia com o voo foi algo que jamais se repetiu.
Eu perdi completamente a nocdo de tempo e espaco e ao estar 1a em
cima, no céu, entre as nuvens, sentindo um vécuo, um vazio dentro do
meu corpo, eu olhei para as casinhas enfileiradas 14 embaixo, que mais

pareciam brinquedos de crianga. Foi uma experiéncia... Foi uma
sensacdo sem igual, que jamais se repetiu madame (Texto da peca,

p.4).

Por meio desse relato ficticio o texto abre a possibilidade de se enxergar no
experimentador ndo sO a expertise, 0 arranjo dos conceitos cientificos ou dos conceitos
tecnologicos, a técnica ou 0 método, mas também o prazer e a satisfagdo pessoal em
fazer ciéncia, em criar tecnologias. Os trechos também ressaltam a caracteristica pessoal

de persisténcia em se alcancar um sonho.

Ele faz varias tentativas de voo. A cada queda ele decide seguir com
seus intentos, obstinadamente. Loucamente, sem poupar esforcos. Fala
dos acidentes.

Ele — Eu sempre sofri muitos acidentes, mas eles nunca foram motivo
para eu desistir. Muito pelo contrario, eles sempre foram o motivo
para eu resistir. Para realizar o meu sonho, o sonho de voar (Texto da

peca, p.11).
Por fim, duas caracteristicas ainda s&o atribuidas a Dumont, um adulto
acriancado, no sentido de se deixar tocar pela natureza, de se surpreender e de se
encantar. Sensacdo vivenciada por qualquer crianca na descoberta do mundo. E o desejo

de querer mais, de conhecer mais, de descobrir mais, de inventar mais:

Ele - Hoje, eu dou voltas pelo céu de Paris! Sou conhecido em todo o
mundo. (silencia) Agora quero ir até as estrelas mais distantes, quero
ir até a Lua, quero andar no solo de Marte, quero voar por galéxias. ,
mas, por todo lugar por onde eu passar, se eu tiver viver sempre com
0s pés no chdo, eu logo deixarei esse lugar, quero me libertar, para
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sempre, da Lei da Gravidade, quero domina-la, voar por ai, sem
barreiras, sem fronteiras. Quero que todos voem comigo, que todos
naveguem pelo ar, com seus proprios bracos e com suas proprias
pernas, com leves movimentos, com 0 sonho liberto. Pensamentos
livres, vida livre! N&o quero ter, possuir balGes, dirigiveis, avides,
quero apenas voar. Eu ndo inventei o 14bis para ser um proprietario.
Ah! Quando estou deslizando pelo ar vejo a Terra e vejo meu coragao.
Quanto mais alto voo, mais linda é a Terra. E como olhar para um
aconchegante e distante berco da sua infancia. A Terra é assim, um
berco aconchegante. Ver os passaros, voar com eles, voar ao lado
deles. E como ver um grupo de criangas se divertindo. Sempre me
emociona. Me lembro dos olhos dos passarinhos, quando eu ficava
olhando para eles 1a na fazenda. E eles sabiam que eu ficava olhando
para eles também. O Bem te vi, sabia que eu ficava olhando para ele.
E 0 sébio sabia também sabia. Ah! Voar pelo ar... O melhor do ar —
ndo é de ninguém, é de todos, tudo que vemos la em cima, ndo é de
ninguém, ndo tem proprietario, é de quem quiser, sim, para quem
quiser, & s6 construir uma maquina e ir viver la... Na Estrela da
Manh@! (Texto da pega, p.12).

Por meio dos trechos que se enquadram na dimensdo humano pode-se perceber a
abordagem da categoria tedrica natureza da ciéncia e da tecnologia, uma vez que esses
trechos colocam em evidéncia uma caracteristica da ciéncia que, por vezes, €

negligenciada. A de que a ciéncia € uma producdo humana e, por isso, € resultante dos

sonhos, dos desejos e dos anseios dos individuos.

No que concerne a presenca da ciéncia e da tecnologia no texto da peca, ainda,
foram encontrados trechos que remetem a categoria conhecimentos e conceitos da
ciéncia e da tecnologia. Nesses, foram identificadas referéncias a teorias cientificas,

termos e conceitos tecnoldgicos e produtos da tecnologia.

Ele - (olhando para cima) A senhora esta achando que vai chover? Se
for chover eu preciso sair daqui, ndo posso ficar encharcado sendo fico
mais pesado e ndo vou conseguir voar (Texto da peca, p.2).

Ele - [...] foi considerado o menor baldo ja feito até entdo, com 100
metros de cubagem (Texto da peca, p.3, grifo nosso).

Ele - Agora quero ir até as estrelas mais distantes, quero ir até a Lua,
quero andar no solo de Marte, quero voar por galaxias. , mas, por todo
lugar por onde eu passar, se eu tiver viver sempre com 0s pés no chéo,
eu logo deixarei esse lugar, quero me libertar, para sempre, da Lei da
Gravidade, quero domina-la, voar por ai, sem barreiras, sem
fronteiras (Texto da peca, p.12, grifo nosso).
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Ele — N&o, na verdade ele j& existia, as mulheres ja usavam no pulso...
Eu que fui o primeiro homem a usar um relégio de pulso... Durante 0s
meus voos com os baldes ficava incomodado por néo ter possibilidade
de cronometrar meu tempo. N&o conseguia olhar o meu relégio que
ficava na minha algibeira e dar conta de puxar as cordas de suspenséo
do baldo e controlar o leme ao mesmo tempo. Olha s a dificuldade
que eu tinha... Dé-me mais vinho e por favor, entregue-me a minha
taca (ela pega a garrafa e a taga e ele coloca o relégio na cintura dela).
Agora, diga-me que horas sdo? (Texto da peca, p.8, grifo nosso).

Ele — Essa ¢ Aida D"Acosta, uma jovem cubana, que foi atriz nos
EUA. Com certeza ela devia ser uma grande atriz... Tamanho fora sua
coragem e determinacdo. Imagine vocé... Ela foi a primeira mulher a
realizar um voo, sozinha... E no meu baldo, o nimero 9. Eu s6 a
instruir em terra, no ar ela estava sozinha... A primeira mulher a voar e
no meu Baldo nimero 9. Um brinde a Aida! Um brinde as mulheres!
(Texto da peca, p.9, grifo nosso).

Ele - Este sou eu, e essa &€ minha historia... N&o tenho mais nada para

contar, até amanhd, amanhd falo do meu dirigivel Demoseille, s6

amanhd... (Texto da pega, p. 14, grifo nosso).
Pesado, cubagem, lei da gravidade, relogio de pulso, baldo e dirigivel. Conguanto esses
termos possam remeter ao universo da ciéncia e da tecnologia, eles sdo abordados no
texto sem qualquer explicacdo ou definicdo que promova um conhecimento ou
entendimento mais aprofundado. Assim, parece ndo haver intuito de que o espectador os
entenda conceitualmente. Dessa maneira, 0 texto ndo enfatiza a categoria
conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia e da tecnologia. Contudo, considerando as
proposicdes de Bybee (1995) a respeito da alfabetizacédo cientifica, pode-se inferir que o
texto da peca possibilitaria alcancar a alfabetizacdo cientifica na dimensdo funcional, a
qual se centra na aquisicdo de um vocabulario cientifico que permite a percepc¢éo de que

a ciéncia utiliza palavras apropriadas e adequadas.

b.2) A encenagdo da peca

A peca em si (encenada) foi disponibilizada para essa pesquisa em registro em
VHS. A partir desse documento analisaremos o espetaculo, procurando explicitar
se/como 0s outros sistemas cénicos, além do texto da peca, contribuem para a

abordagem das proposicGes da alfabetizacdo cientifica.
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A proposta de encenacdo se mantém fiel ao texto, havendo identificacdo e
coeréncia entre o texto e a leitura da fabula pela encenacdo. Assim, a fabula relatada
pelo texto encontra continuidade na encenacdo, com mesma organizacao, ambiguidades,
lacunas e indefini¢bes. A encenacdo ndo engessa 0 texto dentro de uma proposta de
género especifica, contudo, se percebe a modulagdo de tonalidades que aproximam o
espetaculo da tragicomédia.

A encenacdo do espetdculo Larguem tudo! Vamos voar! é sustentada pela
articulacdo de diferentes sistemas cénicos, como foi possivel perceber por meio da
filmagem da peca analisada. lluminagdo, masica de cena, sonoplastia, cenografia,
objetos, atuacdo e texto dramatico. Todos esses elementos atuam em conjunto. Por
vezes percebe-se a continuidade do texto no corpo do ator ou na sua voz, da mesma
maneira que se constata o cenario sendo alterado por objetos ou pela propria luz.
Também se vé a mdsica de cena se unindo a voz dos atores para enunciar diferentes
emocoOes. Dessa maneira a relacdo que se percebe entre esses sistemas cénicos € a de
complementaridade, conforme relataremos com maiores detalhes adiante.

No que se refere ao contexto cultural e estético a encenagéo segue tendéncias do
teatro moderno (RYNGAERT, 1996; ROUBINE, 1998): o texto ndo tem um lugar de
destaque; o espaco de atuacdo extrapola o palco tradicional; o cenadrio rompe com a
proposta pictorica do naturalismo; o conjunto dos sistemas cénicos € quem produz a
enunciacdo. Alguns aspectos fortes da encenacdo sdo a utilizacdo dos objetos, em
especial a proposicdo do objeto caixa preta que, como descreveremos, congrega funcdes
utilitaria e simbdlica, esta Gltima, importante para a enunciacdo a que se pretende o
espetaculo. Também merece destaque a organicidade com que 0s sistemas cénicos por
vezes se articulam, interferindo uns nos outros. E a aproximacdo do espectador, por
meio da expansdo do espaco cénico no rompimento da barreira palco/plateia. Os
aspectos fracos passam pela manutencdo das imprecisdes e indeterminacdes presentes
no texto e que tém continuidade na cena. Essa filiagdo acaba por possibilitar
interpretacdes diferenciadas a respeito da fabula. Também conta contra o espetaculo a
manutencdo dos monologos entre os didlogos dos personagens, a partir de determinado
momento do espetaculo, conforme se percebe pelo video, a plateia torna-se dispersa

quando a situacdo do mondlogo se repete.
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O cenério do espetaculo é um dos elementos que o constrdi e ndo tdo somente o
ilustra. O espaco em que o espetaculo acontece é o auditorio da Estacdo Ciéncia. Este
local segue a proposta arquitetbnica do palco italiano. Vé-se um palco elevado em
relacdo a plateia e do outro lado as cadeiras para os espectadores. Apesar de essa matriz
arquitetdnica delimitar o espaco de representacdo, a proposta de encenacdo do

espetaculo rompe com esse ordenamento do espaco, conforme sera descrito.

Ao longo do espetaculo percebe-se que o cenario assume principalmente duas
funcdes dramaticas, a de construcdo e modificacdo e a de subjetivacdo. A primeira é
identificada quando os atores constroem os lugares e 0s momentos da ac¢ao a partir do
espaco gestual e dos dispositivos cénicos. J& a segunda, se manifesta no momento em
que diferentes cores e luzes sdo utilizadas com a proposicdo de alterar a impressao da
realidade, com a finalidade de criar novas atmosferas no palco e na relagéo dele com a
plateia. Dessa maneira as cores, as mudancas e as evolucdes do cenario sdo decorrentes
dos elementos textuais, dos dispositivos cénicos e da iluminacdo. Importante relatar que
0 espaco da cena em preto (préprio da arquitetura do teatro) favorece a neutralidade

necessaria as modifica¢fes que acontecerdo ao longo do espetaculo.

As fungdes de construcdo e modificacdo sdo percebidas logo no inicio e sdo
recorrentes ao longo do espetaculo. A peca comega com hino nacional tocando na cena
em blackout. Em determinado momento o hino para e ouve-se sons de marteladas. Apos
um tempo de marteladas toca um samba, sem letra. A luz acende e 0 que se V& sdo as
paredes negras do préprio teatro, uma caixa grande e preta (com rodas) ao centro, um
banco, um guarda-chuva (a esquerda) e uma mulher coberta com um pano preto,
realizando uma movimentacdo aparentemente sem sentido, mas baseada no ritmo do
samba. A luz marca o ambiente da cena como sendo a parte central e a direita do palco,

onde estdo a caixa preta e a mulher.

A peca tem inicio com a apresentacdo desse cenario minimo, no que se refere
aos elementos materiais. No entanto, oferece ao imaginario da plateia estimulos
sugerindo que a trama se desenvolvera no Brasil, ou mesmo, incitando que se vai tratar
de algo brasileiro, seja pelo préprio hino nacional, seja pela execu¢do do samba. Esses
elementos da cultura brasileira denunciam a presenca da categoria natureza da ciéncia e
da tecnologia, uma vez que esses signos sdo utilizados para fazer referéncia a Santos

Dumont enquanto pessoa, um brasileiro, possibilitando inclusive uma identificacdo do
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espectador. O som de marteladas, por sua vez, desperta a impressdo de que algo esta
sendo construido, o ambiente de uma oficina, ou de uma marcenaria. Aqui aparece uma
primeira concepcdo atribuida a Santos Dumont no espeticulo, e que vai sendo
caracterizada como propria do homem de ciéncia, a atividade de construir, de planejar,
de experimentar. Novamente aqui Se percebe a presenca da categoria natureza da
ciéncia e da tecnologia. Essa perspectiva reaparece e vai sendo fortalecida em outros

momentos.

O cenario vai se modificando ao longo da peca pela interacdo com 0s outros
sistemas cénicos. Por exemplo, um ambiente é criado pela abertura de uma janela na
caixa preta. A janela se abre para fora, como uma porta, e na face voltada para a plateia

vé-se um céu azul, com algumas nuvens.

A essa imagem € acrescentado o som de passaros e uma musica instrumental, em
violdo. A masica abaixa e o ator se apresenta como sendo Santos Dumont, nascido na
fazenda Cabangl, em Minas Gerais. Nesse momento o0 cendrio é construido
principalmente a partir de trés elementos: a imagem de céu azul com nuvens, a musica e
0 proprio texto falado. O conjunto desses estimulos suscita 0 ambiente de campo, em
que a personagem da trama nasceu e viveu parte da infancia. Com o foco de luz branca
sobre o ator segue-se um texto biografico, relatando a infancia de Dumont no campo.
Em determinado momento outro foco de luz acende sobre a mulher, sentada em uma
cadeira e com a sombrinha ao seu lado, expandindo o cenario da acdo. Nesse instante o

ambiente fica indefinido. N&o ha indicios de onde 0s personagens estéo.

Em determinado momento do espetaculo o cenario se expande para a plateia.
Essa modificacdo acontece no instante em que a mulher decide ndo esperar mais pelo
helicéptero e ir embora. O palco fica iluminado com luz branca e uma luz branca é
acesa iluminando a plateia. Nessa configuracdo acontece uma brincadeira sobre os
animais que voam e um dialogo a respeito do voo do 14 bis. A expansao repete-se na
cena em que a mulher deixa o palco para comprar pdo de queijo em uma barraquinha
fora do teatro. Nesse mesmo trecho Dumont se posiciona na plateia, a frente do palco, e

conta a estoria de Icaro.

O cenério sofre modificagdes também a partir do efeito sonoro de um
helicdptero. Nos momentos em que esse som aparece a mulher retorna ao palco, a luz

diminui e ela grita chamando por Anténio, seu amigo piloto. Esses elementos constroem
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a imagem de um helicoptero sobrevoando o teatro. Paralelamente a essa a¢do, Santos
Dumont entra na caixa preta e manipula o aparato mecéanico constituido pelos dois
bonecos de fazendeiros empurrando uma maquina de tirar &gua de poco. Novamente
tem-se a visdo de Dumont analisando e experimentando processos da mecanica. Esse
momento remete a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia. Nele € veiculada a
ideia de que os processos da ciéncia passam pela observacdo e pela experimentacéo,

sendo que um homem de ciéncia realiza esses procedimentos.

Em certo instante o cenario ¢ modificado para um campo, na situacdo de um
piquenique (figura 4.3). A caixa preta é retirada do centro do palco e um lengol branco
(retirado de dentro dela) é estendido no chdo. Sobre ele sdo colocadas duas tacgas, uma
garrafa de vinho, uma cesta de paes de queijo e um porta-retratos. A mulher abre a
sombrinha e a posiciona atras do lencol, a diagonal esquerda. Dumont desenrola a
pintura de um homem e uma mulher no campo, em meio a flores e arvores, em estilo
impressionista, e a fixa na caixa preta, como um quadro. Esses elementos reunidos
remetem o imaginario da plateia a uma paisagem bucdlica, de campo, onde acontece o
piquenique. A luz também contribui para a mudanga do ambiente. Acende-se um azul e
um rosa, com um foco em lente branca, bem suave, delimitando o espaco do lencol e
das personagens. Adiante, na mesma cena, e ainda sobre a atmosfera do piquenique,
acende-se uma luz branca e se desenrola um dialogo sobre fatos da vida de Dumont, tais
como a cratera da lua com seu home e o avido, também com seu nome, que caiu na baia
de Guanabara, tendo como tripulacdo professores e amigos do inventor. Nesse momento
Dumont é apresentado como uma pessoa comum, no sentido de que possui uma vida
comum, com amigos, e que encontra tempo para realizar um piquenique na companhia
daqueles que tem apreco. Aqui o homem de ciéncia aparece de maneira diferenciada da
concepcao tradicionalmente apresentada pelo publico escolar e pela populacdo em geral,
para 0s quais ele ndo possui pouca ou nenhuma vida social. Sendo assim, atraves da
desmitificacdo da figura do homem de ciéncia, essa passagem remete a categoria

natureza da ciéncia e da tecnologia.

A funcdo dramatica de subjetivacdo do cendrio € perceptivel em diversos
momentos. Destaca-se 0 momento em que tem inicio o didlogo entre as personagens Ele
e Ela. O cenério fica delimitado a cadeira, a esquerda, e a caixa preta, iluminados com

luz branca frontal e azul de contra. O préprio texto da peca, explicitado no dialogo,
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reforca a indecisdo sobre onde se esta. Poderia ser o heliponto 1 da zona oeste de S&o
Paulo, o vazio, 0 vacuo, o palco de um teatro, um hospicio, a casa de Dumont etc. O
cenario se mostra como uma continuidade emocional do personagem Santos Dumont,
que nesse trecho relata a sensagdo de perda de tempo e de espago sentida por ele no
momento em que realizou sua primeira experiéncia com voo. Nesse instante o cenério,
por exercer a funcéo de representar a emogé@o de Dumont, contribui para a identificagéo
do homem de ciéncia como sendo, antes de tudo, um homem, com emocdes e desejos.
Assim, esse sistema cénico contribui diretamente para que se contemple a categoria

natureza da ciéncia e da tecnologia.

Essa relacdo do cenario com a emocgdo da personagem se percebe também no
instante em que um banco é montado dentro da caixa preta de maneira que o ator fica
sentado ao fundo, na quina superior esquerda, com o0s pés apoiados (figura 4.5). A
mulher, entdo, empurra e puxa a caixa preta pelo palco ao mesmo tempo em que
Dumont relata inseguranga quanto ao futuro profissional indefinido, no que se referia a
cursar a graduacdo em engenharia. Aqui o ambiente fica indefinido e o dispositivo
cénico é utilizado para traduzir a inquietacdo, bem como sua vontade de estar

movimento (“deslizar pelos ares”, como ¢ dito no texto).

Em dois momentos do espetaculo a funcdo dramaética do cenario é percebida
mais fortemente. A primeira delas € uma cena que se repete por diversas vezes ao longo
do espetaculo. Nela, Dumont vivéncia as sensacdes e as emocgoes de alcar voo. Porém,
esse V0O ndo é o voo propriamente dito, proporcionado por qualquer aparato, seja um
baldo, um helicoptero, um avido, ou outro, mas um voo do pensamento, da alma, do ser
humano Santos Dumont. Nesses instantes acende-se uma luz azul e uma luz rosa e
Dumont ensaia o andar de um flamingo antes de alcar voo. A essa imagem é
acrescentada uma musica erudita suave. Esses elementos transmitem a serenidade, a paz

e 0 equilibrio que o voo traz ao personagem (figura 4.6).
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Figura 4.2: Voo do flamingo.

O outro momento é quando Dumont relata a morte de seu pai, de sua mée e sua
prépria morte. Nesse momento a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia é evocada
pela abordagem da histéria pessoal de Dumont, bem como pelos sentimentos que ele
vivenciou. Os sistemas utilizados para essa evocacdo foram o cenario e o objeto de
cena. Inicialmente acende-se uma luz azul intensa que alcanca todo o palco. A medida
que o texto vai sendo dito, Dumont sai de cena e retorna com um papel vermelho,
grande, que ele proprio agita no ar. Acende-se a luz rosa. Entra uma musica percussiva,
com ritmo acelerado de tambores. Dumont corre pela plateia agitando o papel vermelho
(agora rasgado em dois pedacos), depois retorna ao palco e, ao som de o Guarani, tenta
alcar voo, mas cai em cada uma das tentativas. Dumont fala o texto por sobre a musica,
que esta alta. O cenario construido e o rasgar do objeto de cena sdo continuidade da

angustia e do desespero da personagem (figura 4.7).

Figura 4.3: Morte de Santos Dumont.

Na encenacdo percebe-se que a iluminacdo tem a funcdo de auxiliar na
enunciacdo da cena. O sistema de iluminacdo € composto por uma geral branca, dois

focos em branco ao centro, um foco ambar na cadeira, luz azul lateral ao fundo e luz
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rosa no centro e ao fundo. A iluminagdo assume as funcGes de direcionar o olhar, tal
qual acontece na cena inicial, em que um foco direciona o olhar da plateia para o ator
dentro da janela; De colocar em evidéncia alguns elementos da cena, como acontece na
ambientacdo da cidade de Paris, em que somente a torre Eiffel fica em destaque; De
delimitar o espaco da representacdo, tal qual na cena do piquenique, isolando o ator. E
de modificar a atmosfera da cena, atuando como uma extensao das sensagdes e emogoes

das personagens.

A luz branca frontal € utilizada na maioria dos dialogos, em especial nos que tem
um carater mais biografico, enquanto nas cenas onde o foco sdo as emocdes das
personagens utiliza-se a luz azul e a rosa, conforme ja foi relatado. Interessante perceber
que a luz é utilizada também como um sinal para a plateia perceber que é chegado o
momento de ela ser inserida na cena. Nas duas vezes que 0s atores rompem o limite do
palco e atuam ao lado dos espectadores a plateia fica iluminada com uma luz branca.
Assim, conclui-se que a luz assume a funcdo técnica de iluminar o espaco em que

acontece a atuacdo, mas também a de auxiliar na producéo de sentido.

Os objetos do espetaculo também possuem funcbes diversas. Alguns
desempenham funcéo utilitaria, como a cadeira, a sombrinha, a bolsa de méo, o lenco de
rosto e o avido de papel. Esses objetos sdo utilizados a mesma maneira com que sdo
manipulados no cotidiano, sem qualquer modificacdo de sua funcdo ou significacao.
Outro grupo de objetos desempenha a funcdo de intervengdo no jogo de cena, alterando
e construindo o cenario, € 0 que ocorre com 0 conjunto cesta de pées de queijo, tacas e
garrafa de vinho, porta retrato, pintura, lengol branco e dois guarda-sois, que constroem
0 ambiente do piquenique. Dois objetos funcionam como extensdo emocional do
personagem, sdo eles o papel vermelho movimentado por Dumont no momento de
angustia e dor, e as asas utilizadas para materializar o anseio e a necessidade de alcar
voo. Aqui se percebe 0s objetos de cena evocando a categoria natureza da ciéncia e da
tecnologia por traduzirem o0s sonhos, as emocBes e 0s desejos de Dumont,
identificando-o com um ser humano. Dois objetos sdo evocados por meio da
sonoplastia, mas ndo aparecerem fisicamente em cena, sdo eles o martelo e o
helicdptero, sendo que este Ultimo interfere diretamente na cena, modificando o estado
emocional da personagem mulher. O som de martelo também contribui para que se

contemple a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia. Por diversas vezes esse som

119



aparece no espetaculo, reforcando a ideia do homem de ciéncia como alguém que
constroi coisas. Por fim, serd ressaltado um objeto que é elemento central no espetaculo,

e sobre 0 qual nos deteremos um pouco mais, a caixa preta.

A caixa preta é uma caixa grande, que abriga o personagem Ele e diversos
objetos, ficando em cena durante todo o espetaculo. Ela é descoberta pela mulher logo
no inicio e aberta, por dentro, pelo homem. Ele anuncia que é Santos Dumont e comeca
0 relato acerca de suas visdes de mundo, percepcdes, realizacdes, desejos, admiragdes,
historias de vida, sonhos etc. O homem passa bastante tempo atuando de dentro da caixa
preta, mais da metade do espetaculo. E de dentro da caixa preta que aparecem 0s
aparatos mecanicos que se tornam foco de atencdo, de analise e de passa tempo do

personagem Dumont.

Em determinado momento do espetaculo uma janela é aberta na lateral esquerda
da caixa preta. Na parte interna da janela vé-se um aparato constituido por quatro polias
fixadas em pedacos de madeira retangulares. Também se vé nele um sino, uma miganga,
um espanador, uma ventoinha e uma manivela (figura 4.11). Todo esse aparato é
colocado em movimento quando a manivela é girada: a ventoinha roda, o espanador
sobe e desce e a migcanga gira batendo no sino. Ele € manipulado por Dumont enquanto
este passa seu tempo sozinho, aguardando a interagdo da mulher. Ainda no momento de
espera pela interacdo ele joga um avido de papel de dentro da caixa preta, pela abertura
superior. Esses elementos sugerem o envolvimento com a mecénica e com a construgédo
de maquinarias. O fato de a personagem manipular o aparato e olha enquanto aguarda,
de maneira descontraida e descompromissada, transmite a impressdo de que ele passava

o0 tempo pensando e criando coisas.
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Figura 4.4: Aparatos.

Em outro momento do espetaculo uma ave mecénica, verde e amarela, € retirada
da caixa e fixada na sua parte superior esquerda frontal. Essa ave é um aparato
mecanico que bate as asas quando uma manivela € acionada (figura 4.12). A ave é
colocada em cena no momento em que Dumont relata a criacdo do seu primeiro baldo, o
Brasil. Esse aparato pode a uma das falas iniciais do homem, em que ele diz imaginar
existir um motor dentro dos passaros que faz as asas baterem. Enquanto fala do baldo,
segue verificando se todas as pecas da ave estdo corretas e analisando se ela funcionara.
Ao final do texto, quando relata o voo do Brasil, gira uma manivela e as asas da ave
batem. Aqui se estabelece uma associa¢do do voo do baldo com o dominio da mecanica
de voo do péassaro e, novamente, se atribui a imagem de Dumont a atividade de analisar
e inventar aparatos mecanicos. Pode-se inferir, entdo, que a caixa preta remete a
categoria natureza da ciéncia e da tecnologia, uma vez que esse objeto de cena agrupa
aparatos e possibilita acbes que permitem ilustrar o envolvimento de Dumont com a
mecanica, bem como sua inventividade e curiosidade. Dessa forma, a caixa preta

contribui para construcdo da ideia de homem de ciéncia.
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Figura 4.5: Péssaro.

A funcionalidade da caixa preta em evocar a categoria natureza da ciéncia e da
tecnologia pode ser percebida também em outro momento, no qual sdo ressaltados a
caracteristica de inventor de Dumont, o aspecto empirico e a realizacdo de
experimentos. Dumont é visto dentro da caixa preta, agora com uma segunda janela
aberta a direita. Nessa janela vé-se outro aparato mecanico: dois bonecos de fazendeiros
posicionados para movimentar uma bomba manual de retirar agua de pogo (figura 4.13).
Ouve-se barulho de marteladas e, depois, fumaca branca e gritos, dando a impressao de
que algo explodiu. Dumont surge de dentro da caixa preta tossindo em meio a fumaca.
Essa cena remete a viséo classica de homem de ciéncia, comumente veiculada na midia,
retratando o trabalho como experimentador que, vez ou outra, ndo atinge sucesso em
seus planos. Ao longo do espetaculo, por diversas vezes, a imagem do trabalho manual

na oficina é retomado através do recurso de sons de marteladas.

Figura 4.6: Caixa preta.

A funcionalidade real da caixa preta de ser uma consulta a todas as informacdes
sobre 0 voo de uma determinada aeronave € transposta para o0 acesso a diversas

informacGes sobre Santos Dumont. Assim, a caixa preta assume a funcdo metaférica de
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propor a “abertura” da pessoa Santos Dumont para que o0 espectador possa conhecé-lo.
O objeto caixa preta é uma mencdo direta ao universo da ciéncia e da tecnologia, fato
que se repete novamente quando o objeto reldgio é colocado em cena e se discorre sobre
sua invencdo. Entretanto, a caixa preta é apresentada em cena sem ser nomeada de caixa
preta, ficando a cargo do espectador realizar a associacdo entre o objeto cénico e 0
conceito e o produto tecnoldgico.

Por fim, é importante ressaltar que, apesar de manter o significado da caixa
preta, a apropriacdo desse produto tecnoldgico pela encenacdo resultou em algumas
mudancas: a modificagdo no tamanho, uma vez que a caixa preta que vemos em cena é
muito maior do que a correspondente na realidade; e a mudanga na prépria cor. Ao
contrério do proprio nome a caixa preta ndo é preta, mas sim de cores chamativas, em

geral, tons de alaranjado ou vermelho.

Os figurinos e a maquiagem ndo apresentam qualquer indicio que permita
caracterizar especificamente as personagens. Por exemplo, ndo se percebe semelhancas
entre a personagem Santos Dumont e o proprio, que nos é retratado em livros ou
registros biograficos. Ao invés de terno, gravata, sapatos e chapéu remetendo ao inicio
do século XX, 0 que se V€ é um ator vestido com uma calca e uma camisa de mangas
longas, ambas brancas, e descalgo. O tecido ndo pesa no corpo, o figurino é ligeiramente
largo, ficando solto de maneira a adaptar-se as performances corporais do ator. A

camisa e a calca com elastico na cintura cobrem o corpo sem impedir a mobilidade.

Ja a atriz, estd com um vestido preto de alcas, que avanca sobre o joelho
chegando as canelas, e decote em v. Os ombros e o torso ficam expostos. Porta sapatos
de salto alto e bolsa de mao, ambos vermelhos. Brincos longos, assemelhando-se a
brilhantes. Cabelos presos por presilhas e um coque. No rosto dos atores € perceptivel
uma maquiagem neutra, sem marcacdo de contornos ou destaques, apenas 0 minimo
necessario a apresentacdo frente aos refletores. Apesar de o figurino da mulher propor
uma imagem menos neutra do que a de Dumont, ndo fica claro quem ela seja (figura
4.10). O vestido preto que nos € apresentado poderia ser usado por qualquer
personalidade feminina, uma vez que ele é a vestimenta de um momento especial, um
voo de helicoptero, nunca antes experimentado, o que incita a ideia de uma prepara¢do

especial.

123



O figurino e a maquiagem incutem certa neutralidade aos personagens. Assim,
ndo fornecem indicios precisos a respeito de idade, profissdéo ou classe social das
personagens, bem como sobre a época e o local em que a fabula acontece. Essa
proposicdo de ndo caracterizacdo possibilita a ndo identificacdo de Dumont com 0 mito
do homem de ciéncia, mas com pessoas comuns, do cotidiano, com as quais se encontra
no dia a dia. Novamente ha o reforco de que a ciéncia e a tecnologia séo realizadas por
pessoas comuns, seres humanos, agora por meio do sistema cénico figurino,

contemplando a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia.

Conguanto se perceba a neutralidade dos figurinos é possivel identificar uma
relacdo de oposicdo entre os figurinos dos dois personagens. Enquanto o figurino de
Dumont é branco, o da atriz é preto. Essa oposicao pode representar a diferenca entre 0s
estados dos personagens: aquele que conseguiu alcar o voo (ndo so6 o fisico, mas o de
pensamento) porta a cor atribuida a tranquilidade, a paz e ao equilibrio, o branco.
Enguanto aquela que estd presa ao solo, emocionalmente instavel, desejosa do voo,

carrega consigo o peso da cor preta.

Os corpos que nos sdo apresentados por ambos os atores quando encarnados
pelos personagens também ndo sdo caracterizados, sdo corpos sem acentuacoes
marcadas. Corpos cotidianos em gestos e expressdes faciais, diria, ndo fosse pelo
aparecimento momentaneo de movimentos ora prolongados ora contidos, ora ligeiros
ora cadenciados, e de expressdes bastante acentuadas. Por vezes o corpo e a voz sao
tidos como uma continuidade do texto. Na qual um movimento prolongado de bragos
coincide com uma palavra prolongada, ou em que a sequéncia de textos curtos coincide

com gestos curtos e precisos.

A interacdo entre o texto, o corpo e a voz é frequente. Como se pode verificar,
por exemplo, na cena em que Dumont esta sentado na caixa preta e a mulher o
movimenta pelo palco. No instante em que a caixa preta € empurrada de um lado para o
outro a voz d’Ele faz uma escala ascendente, para o agudo (“ir pra la...””), e depois uma
escala descendente, para o grave (“ir pra ca...”). Esse jogo se repete algumas vezes,
acompanhado de indicacdo da dire¢cdo com o braco estendido e a mdo apontando uma
meta. Nesse momento 0s corpos sdo vistos relaxados e as feicdes sdo de alegria,

significando o conjunto como uma brincadeira.
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A postura corporal dos atores adquire contornos diferentes em cenas especificas,
tais como as cenas de voo do flamingo, da morte dos pais ou as cenas sobre as tentativas
de voo e sobre a mudanca de Dumont para 0 Guaruja. Nessas cenas 0 corpo torna-se
mais plastico, com gestos mais marcados em oposi¢Bes, expansdes, prolongamentos,
ritmos e intensidades. Como ilustragdo, analisemos a recorrente cena do voo do
flamingo: Nesses instantes o ritmo corporal é modificado, tendo sua cadéncia e
intensidade diminuidas. Em comunicacdo com a atmosfera lirica criada pela iluminacéo
e pela musica de cena 0 corpo assume uma postura também lirica e metaforica,
representando o proprio flamingo. Os movimentos que se veem, no entanto, procuram
mostrar a cadéncia, a constancia, a firmeza e a suavidade do movimento do flamingo e
ndo uma mimica do animal. Essa postura corporal ¢ marcada por movimentos de
expansdo e contracdo do tronco e alteracbes no ritmo tanto dos bracos, que sé&o
movimentados para frente e para trés, quanto das pernas, no andar bem marcado. Cada
movimento inicia-se com rapidez e termina em lentiddo. Ainda, a inspiracdo torna-se
profunda e cada expiracdo é marcada por um ronronar. Sorrisos e expressdes de
satisfacdo completam o quadro, significando o prazer e a plenitude sentida no realizar o
voo. Nessa cena do voo do flamingo, que se repete por diversas vezes, € retratada toda
subjetividade e emocionalidade de Dumont no seu alcar voo, no voo do seu
pensamento. E perceptivel a mobilizacdo da linguagem corporal para que o estado
emocional de Dumont seja transfigurado, retratando o ser humano em éxtase. Dessa
forma, inferimos que o trabalho de corpo dos atores também proporcionou a abordagem
da categoria natureza da ciéncia e da tecnologia. Importante ressaltar que cada um dos
atores tem um momento de performance de danga durante o espetaculo. Primeiro a
mulher, que ja no inicio danca o samba. O dancar ndo é exatamente a execucdo dos
passos do estilo musical samba, mas uma movimentacao corporal inspirada no ritmo do
samba. A atriz estd com o rosto e parte do corpo cobertos por um pano preto e o
resultado que se tem, entdo, é plastico, com o corpo materializando os sons do samba.
Depois Ele, que em determinado momento do texto anuncia o desejo de dancar e o faz
utilizando um misto de gestos da capoeira e rolamentos do contato e improvisacao,

dentre outros.

As falas dos atores sdo marcadas pela utilizacdo de diversos tipos de entonacdes:

tensas e sombrias (cenas de desespero), abertas e alegres (ida para Paris) etc. Os atores
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brincam em diferentes timbres, intensidades e fluxos verbais, de maneira a introduzir no
texto escrito uma significagcdo particular. Veem-se quebras causadas pela mudanca na
intensidade da voz (que de alta torna-se baixa), no timbre (que de agudo torna-se grave)
ou pela utilizagcdo de uma pausa que, frequentemente, aparece como um indicativo de
reflexdo sobre o que estd sendo dito. Por vezes sdo utilizados efeitos na voz para
enunciar o texto e associa-lo a um movimento. A diccdo é marcada pela articulacdo das
palavras sem promover nenhum destaque que caracterizasse as personagens como
pertencentes a algum lugar especifico. O canto aparece em dois momentos, sendo
executado sempre por Dumont e realizado a capela. Nesse momento ha uma mudanca, 0
corpo que antes parecia firme se deixa modificar, tornando-se maleavel de acordo com

as variagdes da sonoridade evocada.

A andlise da cena inicial nos da um indicio das nuances da voz no espetaculo:
Ele esta dentro da caixa preta. Uma janela aberta. A fala é serena relata o nascimento e a
infancia de Dumont. A voz é ndo possui modulag@es. O fluxo verbal é constante, sendo
interrompido por pausas breves, impingindo ao texto a inflex&o de reflex&o sobre o que
estd sendo dito. A face também guarda serenidade. O olhar, que no inicio da cena estava
transitando pela plateia em comunicacdo direta com o espectador, encontra um ponto
fixo e fica vago, no horizonte. Nesse momento a fala diminui de ritmo e as palavras sdo
ditas com prolongamento. O resultado que se tem é de que se esta falando de algo
distante, longinquo, na memoria. Todo o texto é dito com certa lentiddo e marcado por
pausas. H& uma quebra no ritmo do texto e das expressdes faciais no relato sobre a ideia
de que havia um motor dentro dos passaros. A fala fica com ritmo mais rapido e
intenso, as expressdes faciais sdo intensificadas e a modulacdo da voz muda, tornando
um pouco mais aguda. Vé-se risos e uma fala mais aberta. A intensidade da voz fica
mais forte. Pouco depois retorna-se a uma cadéncia mais calma e constante, ndo tdo
suave gquanto no inicio. A expressdao do rosto vai voltando para a serenidade, quase
neutralidade, do principio. Ao falar com Ela o ritmo da fala e as expressdes do rosto
assumem uma postura cotidiana. Voz um pouco mais acelerada e expressdes faciais
materializando a informacéo dita. Quando retorna ao relato da infancia vé-se novamente
a postura de serenidade/neutralidade e fala pausada. Quebra no ritmo quando inicia-se o
didlogo entre Ele e Ela. A fala torna-se mais ligeira, acompanhando a proposicao

implicita dos textos curtos que cada um dos atores pronuncia. As palavras sdo
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pronunciadas sem prolongamentos, em staccato. Contudo, se utiliza de pausas e

mudancas de intensidade da voz para realizar acentuacdes.

Na proposta de atuacdo o espago cénico é ocupado em sua totalidade. Ao longo
do espetaculo os atores se movimentam explorando o palco em todos os seus locais.
Importante ressaltar que em alguns momentos o espaco da plateia também se torna
espaco cénico. Nesses momentos os atores dialogam diretamente com os espectadores.
Conquanto o estilo de atuacdo relatado seja compartilhado pelos dois atores que
compbem o espetaculo, percebe-se uma maior exploracdo das habilidades artisticas do
ator em relacdo a atriz. Dele sdo exigidas performances de danca e de canto. E o jogo de

cena passa mais tempo nas maos dele do que nas maos dela.

A musica de cena utilizada na peca é do tipo mecénica e constitui-se como um
dos elementos que produz a enunciacdo da cena. Ao longo do espetaculo, ela criar
ambiéncia, como no caso do hino nacional. Algumas vezes ilustra e cria atmosfera
correspondente a situacdo dramatica, tal qual acontece no momento em que Dumont
anuncia a ida para Paris e imediatamente ouve-se uma masica francesa. Ou quando a
mesma personagem fala de sua familia, nomeando seus parentes, e ouve-se a musica
Trenzinho Caipira, referéncia direta a Minas Gerais. Importante rememorar que ela
contribui para a construcdo do cenario, como ja foi relatado. E, por fim, reforca o estado
emocional da personagem, pintando um estado da alma, como nas cenas do voo do
flamingo, em que se utiliza uma musica erudita suave, e da morte dos pais de Dumont,
em que se utiliza uma masica percussiva forte, com tambores. As musicas utilizadas no
espetaculo atuam no sentido de reforcar a ideia de Dumont enquanto pessoa comum,
seja no momento em que assumem a funcdo de expansao das emocdes vivenciadas por
ele, seja quando procuram demarcar um regionalismo brasileiro ou mineiro do inventor.

Nesse sentido, a musica de cena evoca a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia.

Em duas situacBes o ator entoa musicas cantadas a capela. Uma delas é a
melodia cantarolada em todos 0os momentos em que ele se distrai manuseando e
interagindo com a caixa preta. E, a segunda, é cantada no momento em que a mulher
chora por achar que foi esquecida pelo seu amigo, o piloto de helicptero. Essa musica
interfere diretamente na fabula, pois através dela o personagem convence a mulher a se

envolver no dialogo e conhecer sua historia.

Para além da mdsica de cena, o0 espetaculo se utiliza também da sonoplastia.
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A sonoplastia ¢ a reconstituicdo artificial de ruidos, sejam eles
naturais ou ndo. A sonoplastia deve ser distinta, ainda que isso nem
sempre seja tarefa facil, da palavra (em sua materialidade vocal), da
masica, dos resmungos e, sobretudo, do ruido gerado pela cena
(PAVIS, 2008, p. 367).

Nesse sentido, a sonoplastia assume a funcdo dramaturgica de imitar um som, de
efeito de real. Esse recurso é utilizado no espetaculo tanto para criar cenarios a partir da
evocagdo de sons e ruidos caracteristicos, tal como o som de passarinhos para
construcdo da imagem de fazenda; as marteladas, que sugerem a existéncia de trabalho
manual em uma oficina; ou o som de helicoptero, que antecede as performances da

mulher para ser encontrada.

A sonoplastia € um dos sistemas utilizados na encenacdo para a construgdo da
ideia de homem ciéncia. A martelada é o signo que assume essa fungdo. A primeira vez
que ela aparece € logo no inicio do espetaculo e incita a imagem de que algo esta sendo
construido, depois, € ouvida mais duas vezes, em uma delas precede uma explosdo e, na
outra, sucede a fala de que Santos Dumont ird trabalhar. Esse conjunto de cenas nos
permite inferir que, segundo a concep¢do do espetaculo, o trabalho manual, de
construcdo, é uma caracteristica do homem de ciéncia, e, por conseguinte, do fazer
ciéncia. Essa concepcédo parece guardar relacdo com a perspectiva empirista de ciéncia.
Atualmente, entende-se que o trabalho empirico pode ser parte do processo cientifico,
entretanto, ele ndo é o critério Unico para se identificar algo como sendo ciéncia.
Contudo, consideramos que a problematizacdo dessa concepc¢édo atende a finalidade de

se abordar a categoria tedrica natureza da ciéncia e da tecnologia.

O ritmo do espetaculo, entendido como mudanga de acentuacdo, de percepcdo de
momentos acentuados e ndo acentuados (PAVIS, 2008), ¢ mantido por meio dos
sistemas cénicos. Assim, ora o espetaculo sofre acentuacdo por meio da mudanca de luz,
que destaca uma acao ou intensifica o ambiente. Ora pela musica de cena, que reforca
diferentes estados emocionais. Ora pelos dialogos, que brincam tanto com a entonacao
com que o texto é apresentado quanto com a velocidade. Importante ressaltar que a
ocupacdo do espaco cénico também influencia no ritmo desse espetaculo, uma vez que a
ocupacdo do espaco do espectador (proximidade) tende a acentuar a comunicacéo.
Dessa maneira, o ritmo do espetaculo se modificar ao longo da peca, entretanto, de

maneira geral, o espetaculo possui uma cadéncia ligeira.
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Conguanto o espetaculo trate de uma personalidade do universo da ciéncia e da
tecnologia, ndo ha pré-requisitos para apreciar o espetaculo, nem mesmo ser conhecedor
em ciéncia ou tecnologia. Entretanto, se o espectador for conhecedor da biografia de
Dumont, poderé ter facilitado o entendimento de uma passagem em especial, a
brincadeira “homem voa”. Durante o espetaculo, o personagem Ele interpela a mulher
com questionamentos sobre o que voa (“Madame, macaco voa?”’). Esse jogo era
realizado por Dumont e seus amigos, na infancia. Porém esse fato ndo é explicitado na

encenacao™.

Na filmagem analisada do espetaculo o publico reagiu de maneira positiva a
encenacdo. Foi perceptivel o envolvimento dos espectadores em grande parte do
espetaculo, conquanto se perceba alguns deles conversando na plateia. De forma geral,
inclusive nas cenas em que os atores vao a plateia e conversam diretamente com 0s
espectadores, a recepcdo foi positiva. Durante a gravacdo se ouve comentarios de
espectadores analisando o espetaculo, procurando entender a encenacgdo. Isso pode ser
um indicio de um esforco do espectador em produzir o sentido de algumas atuacdes
especificas. Por exemplo, na cena do voo do flamingo, a subjetividade da acdo nao
deixa claro se o personagem esta mesmo voando ou ndo, conquanto os gestos levem a
crer que sim. A encenacdo se utiliza dos diversos sistemas cénicos para manipular a
atencdo do espectador e manter seu envolvimento com o espetaculo. Verifica-se a
utilizacdo de objetos que despertam a curiosidade (aparatos mecénicos), uma atuacao
tendendo ao realismo (favorecimento de empatia), a inclusdo da plateia como espaco

cénico, dentre outros.

Para além dos feitos, inventos e sonhos de Santos Dumont, o que tambéem
permanece do espetaculo é a imagem de um homem que teve um objetivo e que, em um
esforco pessoal, mobilizou os recursos necessarios a sua realizacdo. Bem como o tema
voo do pensamento, latente em toda a encenacdo. Mais do que um relato dos voos
materialmente e fisicamente realizados por Dumont, o espetaculo retrata o voo do
pensamento, libertando-se das determinagcdes profissionais, dos conhecimentos
existentes, das situacdes dadas e dos medos, dentre outros. Nesse sentido o espetaculo

aborda e estimula o desenvolvimento da liberdade intelectual por parte do espectador,

> Essa passagem pode se entendida pela leitura da obra autobiografica: DUMONT, A. S. Os
meus balGes. Fundagdo Rondon, 1986.
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em acordo com as proposices de Pella et all (1966), com respeito a alfabetizagdo
cientifica, contemplando a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia.

c) 0 Voo no contexto da Estacao Ciéncia

O espetaculo Larguem Tudo! Vamos voar! foi realizado de maneira articulada
com a exposicdo do museu. A interagdo se realiza tanto no que se refere ao didlogo com

a temética quanto no que diz respeito ao estabelecimento de diretrizes para o espetaculo:

Um grupo de teatro, claro que poderia simplesmente pensar num tema,
abordar esse tema e realizar o seu espetaculo. Independente! Porém,
dentro da Estacdo Ciéncia, ou de um Museu de Ciéncia, faz bem,
assim, até para tornar essa complexidade mais compreensivel, abordar
0 tema, ou colocar a situacdo cénica cumplice do fazer de todo o
Centro. E ai a Companhia Fabula da Fibula do Nucleo de Artes
Cénicas, tem produzido pecas dessa maneira mesmo. A gente sempre
discutiu com a equipe, com o setor educativo. Como a peca iria ser
formulada, que publico que iria atender... Porque imagina, a Estacao
Ciéncia tem um publico caracterizado mesmo entre oito e dezoito anos
de idade. Oito, dezesseis, que é o0 equivalente ai ao Ensino
Fundamental e Médio. Ai a gente faz uma peca para adultos? Quer
dizer, que conexao é essa? Ou, a gente sabe que € um publico que vem
com interesse de obter informacdes elementares ainda, introdutérias
desse universo cientifico. Ai vai la e a gente so fala... O texto... A
gente formula um texto onde sé iniciados, s6 pesquisadores poderiam
compreender. Quer dizer, desconexdo total. Ou mesmo, vem um
publico aqui que... E... Um poder aquisitivo maior, mas antes, nem
tanto. Ai a gente usava so equipamentos de ultima geracdo, onde nao
dava possibilidade desse puablico poder realizar também
experimentacOes teatrais em sua escola, em sua comunidade. Enfim,
h& sempre, e sempre houve, uma preocupacdo onde o que esta sendo
trabalhado dentro da Estacdo Ciéncia participe sim do processo de
trabalho do teatro (Entrevista Coordenador).

Esse procedimento de didlogo com as outras acbes museais é coerente com os dados
encontrados em nosso estudo exploratdrio, os quais indicaram que das 14 instituicdes
participantes somente uma afirmou que a tematica do espetaculo nédo se relaciona com a
tematica em trabalho no museu. O teatro é tido como cumplice das outras acgdes,
contribuindo para o entendimento da complexidade do museu. Conguanto ndo tenha
ficado clara a ideia de complexidade do museu, que poderia se referir aos sujeitos, aos
objetos, as relacdes entre as atividades, dentre outros, a no¢ao de que o teatro atua em
parceria parece ser concep¢do bastante consolidada. E importante, entfo, caracterizar

melhor em quais aspectos essa parceria acontece.
130



Eu acho que o teatro consegue abordar qualquer assunto, qualquer
tema... Consegue sim. Agora, é dificil os outros ndo conseguirem
também, porque ai € um processo, para mim, muito claro, de como
essa informacdo esta sendo transmitida. Quais sdo o0s recursos? Quais
sdo as ferramentas? Ha o entendimento exato do publico a ser
atingido? H& um entendimento exato do que € esse espaco? O que ele
oferece? H& um entendimento do processo educacional mesmo,
educativo, que esta sendo formulado ali para interagir com este
publico que esté vindo aqui? Entdo vocé tendo isso claro, eu acho que
um diorama, uma exposicdo, um painel... Ele pode dar conta. Ele pode
dar conta, porém, levando em conta esses aspectos: pra quem eu estou
me dirigindo? Qual o nivel de entendimento dessa populacdo? Quais
séo as possibilidades de desdobramento, na vida dessa pessoa mesmo?
O que eu posso sugerir como um espago a ser aberto e ele andar nesse
espaco? (Entrevista Coordenador).

Em um primeiro momento o teatro é colocado em igualdade com as outras
estratégias de comunicacdo do museu. N&o existiria um aspecto particular que somente
ele tivesse a possibilidade de abordar. Ao que parece, na perspectiva do entrevistado, o
que se deveria considerar ndo seria propriamente a estratégia comunicacional, mas o
como essa estratégia é pensada. Aqui, fica claro a necessidade do estudo do publico a
quem a estratégia se destina e do como fazer para que a informacéo apreendida esteja o
mais proximo possivel da emitida, em todas as suas nuances. A perspectiva da
igualdade permanece:

Entdo ai eu penso muito na escola, um professor vir aqui com 0s seus
alunos, a gente sugerir determinada situacdo onde essa sugestdo possa
ser desdobrada em sala de aula. Entdo, por exemplo, o diorama, uma
maquete mesmo... Se eu pego uma maquete e quero falar sobre
arquitetura, os préedios mais incriveis de Sdo Paulo, e simplesmente
pego essas maguetes prontas e coloco ali, e coloco 0 nome da pessoa
que fez, tudo bem, a pessoa vai registrar, falar “Ah, prédio bonito,
uma magquete bonita, o nome”. Mas se eu coloco uma situagao onde,
esses alunos vao pegar determinado esboco, onde véo ler esse esboco
e a partir dele criar uma situacdo de interacdo com outros e nessa
interacdo construir esse prédio, que vai ser a maquete mesmo, vao
construir. A relacdo é outra, ndo € uma relacdo s6 de observador, de
olhar, mas de alguém que imbuiu desse espirito mesmo de
curiosidade, de construcdo, de realizacdo. Verificou algo, pesquisou
junto com outro, discutiu, e ao discutir realizaram a obra. E essa obra,
no final, € aquela maquete. Ai eu percebo que, dessa forma, esse
“como fazer”, pode também resultar em algo como o teatro, se tornar
imprescindivel para certas questdes (Entrevista Coordenador).
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Nesse momento o entrevistado procura demonstrar como as caracteristicas que ate
entdo eram atribuidas a abordagem teatral, tais como interatividade, o estimulo a
curiosidade e a liberdade intelectual, e que contribuem para alfabetizacdo cientifica no
que se refere a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia, poderiam ser trabalhadas
por meio de outras estratégias. Por fim, apresenta outra caracteristica do teatro no
museu, sua adaptabilidade, de forma a contemplar a diversidade de assuntos em
circulagdo no museu.

[...] Porque nds tivemos exposi¢cdes aqui na Estacdo Ciéncia onde
havia uma preocupagdo muito grande em lidar com todos esses
aspectos educacionais, de criacdo, do publico a ser atingido, 0 nimero
de pessoas, espaco para transitar, relacdo com a exposi¢cdo, com a
outra que estd ld& embaixo. Como a gente poderia linkar uma
exposicdo do Zumbi com o painel do Big Bang? Entdo, nessa
preocupacdo toda, a gente criou uma exposicdo onde havia essas
conexdes. Como no teatro tambem, ao desenvolver determinada peca
sobre conexdes cosmicas a gente... O primeiro passo foi olhar para o
painel do Augusto Damineli, do Big Bang, e depois toda a area que
falava sobre a cosmologia, mas, alem disso, chegamos até Zumbi dos
Palmares e outras né, a Quimica, e tudo. Enfim, ao realizar um
espetaculo falando sobre planetas, Astronomia, a gente chegou a
Quimica que estava aqui na Estacdo Ciéncia. Entdo esta questdo do
como é sempre muito importante. [...] Tem a palavrinha magica que
transforma tudo isso que ¢ “como?” Como fazer com que iSSo chegue
até a outra pessoa? (Entrevista Coordenador)

Novamente, a caracteristica de adaptabilidade aparece como sendo possivel de
estar em quaisquer das estratégias de comunicacdo do museu, desde que se considere,
sempre, 0 como. Existiria, entdo, alguma contribuicdo peculiar do teatro, diferente das
disponibilizadas pelas outras estratégias de comunicacao utilizadas no museu?

N&o, nio, existe sim. E que nem todas as exposicdes, como acabei de
falar agora, estdo dando conta! Entdo, nem tudo o que a gente produz
acerta, e mesmo aquelas que a gente acerta a gente sempre vé... “Opa,
tem que melhorar ali”. Entdo, tem essa questdo, nem tudo que esta
exposto, nem tudo que foi feito, resultou em algo realmente com a
compreensdo para todo o publico que veio aqui. Ok, entdo, ja teria
esse espaco para isso. Outra coisa, e isso ndo quer dizer que o teatro
também chega e resolva. N&o. E... Precisa saber como, também, a
acdo cénica € colocada, que é algo que nds ja conversamos um pouco.
[...] mas o teatro é também uma ferramenta, e é ai que eu acho que ele
tem espaco. Nao querer substituir nada, nem dizer que € a solucéo,
mas simplesmente por ser mais uma ferramenta. Claro que é uma
ferramenta que eu considero impactante, por essa comunicacdo ao
vivo, ta ali, “téti a téti”, ouvindo aqui e agora, percebendo com a
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reacdo, percebendo o estado emocional do artista, sentindo a
respiracéo dele, se ele est4 sendo sincero no que ele t& dizendo ou néo,
se ele acredita no que esta dizendo ou ndo (Entrevista Coordenador).

A contribuicdo prdpria do teatro, na concepgdo do entrevistado, parece estar
relacionada a dois aspectos. Um deles seria sua facilidade de adaptagcdo no apoio as
outras estratégias. O teatro pode atuar de maneira complementar a exposicao, realizando
ajustes em termos de informacGes cientificas que ndo tenham ficado claras, abordar
contetdos que ndo couberam (em termos de espaco), entre outros. Dessa forma, ele
auxiliaria ao publico na compreensdo das estratégias ja existentes no museu. Com essa
finalidade, o teatro é reconhecido como uma ferramenta para a melhoria das estratégias
de comunicacdo presentes no museu.

O outro, atribuido como sendo proprio do teatro, é o contato humano, no que se
refere a interagdo com o artista, com sua presenca fisica e emocional. Essa caracteristica
promoveria um tipo de impacto diferenciado das outras estratégias. Dessas duas
contribuicgdes, a segunda (contato humano) tem sido relatada pela literatura (GARDAIR
E SCHALL, 2009; OLIVEIRA & ZANETIC, 2004; ANDREIS, 2009) como sendo
propria do teatro com tematica cientifica para a divulgacdo da ciéncia ou para a
educacdo em ciéncias. Ja a primeira contribuicdo esta sendo identificada e registrada
pela primeira vez nessa pesquisa, e pode ser decorrente do fato dessa préatica de teatro
estar inserida no museu de ciéncias.

Na perspectiva do coordenador o teatro no contexto dos museus de ciéncias €
uma estratégia associada, ao invés de complementar. Entendendo-se que a relacdo de
associacdo significa que todas as estratégias tém possibilidades iguais de abordar os
aspectos da ciéncia, desde que o como seja bem pensado. A associacdo traria a
vantagem de disponibilizar uma diversidade de caminhos pelos quais a informacéo
cientifica seria comunicada. Ja a complementaridade estaria relacionada a situacdo em
que cada estratégia tivesse possibilidade de abordar apenas determinados aspectos da
ciéncia. Assim, seria necessario que Vvarias estratégias complementares fossem

utilizadas para que a ciéncia pudesse ser entendida em seu todo.

Essa questdo cénica! Entdo, o espaco também, ele € um possivel
selecionador de ferramentas. Se eu levo, por exemplo, uma exposicao,
como nos tinhamos aqui sobre tecnologia, para um espago onde, ndo
tem conexado de rede, vai ser o qué? “Nossa trouxeram uma exposi¢ao
incrivel, ah, ta 1a, tdo incrivel que ndo da pra a gente usar!” Que
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divulgacdo cientifica é essa? Mas, entdo, quer dizer, uma exposicdo
incrivel, que pode ser transformadora mesmo, mas que em
determinado espaco ndo funciona, porque ndo tem 0S recursos
necessarios para atender. Ai, um palhaco pode ir 14 e falar da
tecnologia brincando com concentracfes de esquetes, de brincadeiras
assim, com toda a questdo do ludico (Entrevista Coordenador).

Conguanto todas as estratégias possam ser adaptadas, ou planejadas, para a
abordagem de quaisquer aspectos da alfabetizacdo cientifica, o teatro parece possuir o
diferencial de se adaptar com certa facilidade aos espacos disponiveis para a
comunicagéo da ciéncia.

Sim, sim. E ai, também, a gente fugindo um pouco daquele estilo de
“teatrao”, no sentido mais classico, com todas as iluminagdes. Ai tem
que rebolar. Eu queria deixar muito claro, assim, essa questdo do
teatro. O professor Eduardo Mascarenhas, uma vez também fez essa
pergunta para a gente numa mesa sobre Ciéncia e Arte. Ele falou “Ah,
entdo voc€s querem substituir a sala de aula pelo teatro?” Claro que
ele falou isso s6 para provocar. E uma pessoa muito inteligente, n&o
achava que era isso mesmo. Mas, provocando a gente, falou isso. Ai
eu “claro que ndo”. Em nenhum momento 0 teatro deve substituir a
sala de aula. A sala de aula é o ponto de concentracéo ndo é? De todos
0s estudos, de toda a formagdo do aluno. Esses elementos todos que
acontecem, visita a exposi¢do, a museu, ao cinema, ao teatro, sao
atividades paralelas, complementares a sala de aula, complementares!
[...]JPorque o professor ao situar determinado tema, assunto curricular,
para expandir essa interpretacdo, ele pode procurar o teatro, pode
procurar o cinema, pode procurar 0 museu, e nesses lugares encontrar
possibilidades de levar outras interpretacbes para 0 assunto que esta
abordado dentro da sala de aula, ampliar mais esse conteudo. Ai sim,
ai se torna complementar. E enriquecedora, porque vocé sé nao tem a
possibilidade de complementar, em termos de informacdo mesmo
“olha, completei”, mas também, de possibilitar... Conhecer novas
interpretacdes para aquilo, novas formas de abordar aquilo (Entrevista
Coordenador).

O teatro, assim como as outras estratégias do museu, pode assumir a funcédo de
acdo complementar a sala de aula, no sentido de ampliar e diversificar as discusses que
sdo realizadas no espaco de educacdo formal. Essa perspectiva € coerente com 0s
autores (CAZELLI E FRANCO, 2001; COUTINHO-SILVA ET AL, 2005;
CONSTANTIN, 2001) que discutem sobre a relacdo entre os espacos formais e ndo

formais visando a educacdo em ciéncias.

A gente situa muito na educacdo ndo-formal... E até voltando um
pouguinho, nés tinhamos falado de uma a¢do complementar a sala de
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aula... Onde, um assunto abordado dentro de uma sala de aula pode ser
investigado, ampliado, ter, outras visfes a partir do acesso & uma pega
de teatro. Como também, ao acessar uma peca de teatro, ele pode ter
um desdobramento em sala de aula, ou, na comunidade. E como a
Companhia Fabula da Fibula em varios momentos fez acontecer. Ao
se apresentar, ai surge a necessidade de levar o assunto para sala de
aula, de discutir, de reproduzir, de recriar. E com isso ganhar novas
dimensdes. Entdo o teatro ndo... Num espaco como esse, ele tem sim
essa importéancia, de ser um ato, uma ferramenta importante mesmo de
disseminagdo do conhecimento, mas principalmente, uma ferramenta
onde as pessoas tem a possibilidade de usad-la (Entrevista
Coordenador).

Importante ressaltar que as referéncias para a criacdo dos espetaculos, no caso do
Fabula da Fibula, tem vindo de locais diversos:

No espetaculo “A estrela da Manha” a gente foi buscar sim. Tinha o
professor Hamburger, que € fisico experimental nuclear, Amelia, que
era filosofa da Ciéncia. NOs tivemos colaboradores da area de
educacdo, da faculdade da educacdo, a professora Miriam, e varias
outras pessoas nos ajudaram também. E, além disso, essas saidas
também as bibliotecas. Ent&o, encontro com os livros, o encontro com
videos, vocé investigar em determinadas TV’s, alguns canais,
programas que se relacionavam com o assunto, o “Discovery” foi
muito usado. Palestras, a gente trazia especialista de determinadas
areas, para fazer palestras para a gente, para o grupo em estudo. Como
a gente também abria para o publico em geral, entdo ele fazia a
exposicdo, a palestra para o grupo, mas com a comunidade toda
assistindo também. E depois a gente ouvia 0s questionamentos, as
perguntas da plateia para esse pesquisador e isso fazia parte também
do processo de pesquisa nosso, de saber o quanto essa populacdo,
essas pessoas, tem de interesse sobre o assunto e como ela entende
esse assunto. (Entrevista Coordenador).

O teatro com tematica cientifica, no contexto do museu de ciéncias, parece
congregar perspectivas do campo da divulgacédo cientifica, decorrente do local em que
ele esta inserido; da ciéncia, por té-la como tematica; da educagdo, por ter uma
finalidade também didatica; do campo da arte, por se constituir obra artistica; e, no caso
em estudo, no proprio publico. As informacdes obtidas em cada um desses campos Sao
articuladas durante a pesquisa artistica e terminam por delinear a maneira com que 0
espetaculo sera definido. Vale ressaltar a caracteristica de dialogicidade desse processo,
que pode encontrar identidade em pressupostos educacionais construtivistas e em
modelos de comunicacdo publica da ciéncia mais contemporaneos. Entretanto, o
coordenador ndo chega a mencionar diretamente quaisquer desses referenciais.
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Entrevistado: Todas as montagens comegam com esse periodo de
estudo, que vem pessoas externas ao projeto, a Estacdo Ciéncia,
participam da discussdo e dai vocés ddo o start pra fazer o texto, é
assim que funciona?

Entrevistado: S6 ndo funcionou assim... As aulas espetaculos, “O
monocordio de Pitagoras”, “O professor Gervasio e a energia
elétrica” e... E, principalmente esses dois. Esses dois nds fizemos
mais “vamos sentar, vamos...”. Ai “O professor Gervasio” nos, o
professor Hamburger e o professor Gaspar la da Universidade de
Guaratingueta, eles que nos ajudaram a criar essa situacdo sobre a
energia elétrica e essa ndo foi levado dessa forma, foi mais direto. S
que ai a gente tinha claro que aula espetaculo é diferente de
espetaculo. Um espetéculo, ele tem uma complexidade maior. Um
espetaculo, ele trds os conflitos, desde o ser humano mesmo... E isso
faz com que o espetaculo seja mais verdadeiro, seja mais intenso, seja
mais humano, a aula espetéaculo, para a gente, tava claro para gente
também que era transformar so o assunto em algo mais divertido, mais
cénico ndo tinha conflito. A aula espetaculo, ela ficava em cima de um
tema, de um assunto, era a energia elétrica. A gente falava so sobre a
energia elétrica, ndo tinha relagdo do professor Gervasio com a
mulher, com os filhos, ndo tinha. Se ele estava desempregado, se ele
estava... Ndo tinha nada disso, era la e falava sobre a energia elétrica
(Entrevista, turno 36, p. 26).

O coordenador define outra maneira de o espetaculo com tematica
cientifica se apresentar: a aula espetdculo. Essa modalidade é marcada por uma
caracteristica mais escolar, no sentido da preocupacdo estar mais centrada conceitos
cientificos e sua abordagem do que na caracteristica artistica. A verificacdo dessas duas
possibilidades para o teatro com tematica cientifica reforca a existéncia das vertentes ja
identificadas por Barbacci (2002; 2004), quais sejam, o teatro usado como apoio
didatico para transmissao de conceitos cientificos e a ciéncia emprestando seu contetdo
de ciéncia ao teatro. Na primeira possibilidade é contemplada melhor a categoria
conceitos e conhecimentos da ciéncia e da tecnologia e, na segunda, seriam mais bem
contempladas a natureza da ciéncia e da tecnologia e a relagédo entre ciéncia, tecnologia,
sociedade e meio ambiente. Isso sinaliza que, em alguns casos, no NAC o teatro
também é pensado e mobilizado para que se possa privilegiar a categoria conceitos e
conhecimentos da ciéncia e da tecnologia.lImportante problematizar que quando se
tratou da aula espetaculo o conceito cientifico ficou em destaque e a participacdo do
publico na construcdo do espetaculo ficou diminuida. Esse procedimento assemelha-se

as perspectivas mais tradicionais comunicacdo da ciéncia, centradas no conhecimento
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cientifico, na emissdo da informacdo, e ndo na recepcdo (LEWENTEIN, 2003). As
questBes a respeito das problematicas envolvidas na abordagem dos conceitos
cientificos continuam sendo discutidas:

O publico que vem aqui, eu nao sei se vai ser cientista, ndo sei se vai
ter essa obsessdo pelo conhecimento. E também ndo sei se é téo
interessante ele sair daqui e falar “Nao! E... A agua é H,0O, 0 artem o
oxigénio”. Nao sei se ¢ tdo interessante isso, mas, principalmente,
saber que ha sim possibilidades de conhecimentos sobre tudo isso. Al,
sim, ai a gente coloca ele numa situacdo, que eu acho bem
interessante. De saber que o mundo pode se revelar pra ele. E a partir
dai ele ter mais consciéncia sobre tudo isso. A se sentir mais dentro
disso, se sentir incluido, se sentir, como uma pessoa que pode
interferir, como uma pessoa que pode ser protagonista, como uma
pessoa que pode dividir conhecimento, que pode, na busca, depois
dividir. Porque uma pessoa que pode assumir com mais énfase, com
mais veracidade, com mais discernimento a sua cidadania, ndo vai ser
uma pessoa que esta sujeito a qualquer ideia, a qualquer pensamento.
Ele vai ter, com certeza, vai ser uma pessoa, que “Nao, perai, opa!”, se
determinada situacdo la, que eu vi, chegou a partir, dessa maneira,
entdo aqui também deve ser isso! (Entrevista Coordenador)

A partir do relatado considera-se que, em geral, na pratica do NAC o teatro com
tematica cientifica € proposto como maneira de contribuir para a alfabetizacao cientifica
por estimular o desenvolvimento da liberdade intelectual, favorecendo o
desenvolvimento da categoria natureza da ciéncia e da tecnologia. Nos espetaculos, 0s
conhecimentos cientificos e producbes da ciéncia seriam utilizados para o
desenvolvimento de faculdades intelectuais, favorecendo a apreciacdo da ciéncia e da
tecnologia pela estimulacdo intelectual que elas podem suscitar. Com isso, pode-se
favorecer no publico o desenvolvimento da sensacdo de prazer intelectual quando em
contato com um desafio cientifico. Nesse aspecto, ha concordancia com o0s autores
(PELLA ET ALL, 1966; LAUGKSCH, 2000; SASSERON, 2011) que sinalizam para o
desenvolvimento da liberdade intelectual como sendo um dos objetivos da alfabetizacao
cientifica. O mesmo ocorre com respeito ao desenvolvimento de habilidades de tomada
de decisdo (SHEN, 1975; HURD, 1998; HOFSTEIN, AIKENHEAD e RIQUARTS,
1988; FOUREZ 1999), devido ao fornecimento de ilustragdes dos procedimentos e
etapas necessarios a esta pratica. Os procedimentos apresentados no enredo dos
espetaculos funcionariam como modelos a serem utilizados pelo publico quando se

defrontassem com uma situacdo de tomada de decisao.
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A ideia de estimulo a liberdade intelectual volta a aparecer na fala do
coordenador:

Porgue se a gente fala em mitose, tal, tal, tal, € muito chato no teatro!
Nossa! O cara vai sair ¢ vai falar “Ai meu Deus do céu, onde eu vim?
[...]” Mas se a gente pega e reline as pessoas, ai de repente... Ai vai,
um grupo de oito pessoas, tudo juntinhas. Ai vocé vai quebrando isso,
vai formando quatro, ai dois grupos de quatro... Ai vai criando outro
grupo, ja dividindo em dois, jA sdo quatro grupos, ai esses grupos
espalhados e comegcam a interagir a se concentrar a expandir, ai a, €
outra... Entdo é isso, 0 que eu acho muito importante mesmo, nesse
processo todo, que ndo é um centro formal de educacdo, ndo é uma
faculdade, ndo é uma escola, ndo é um ensino médio nada disso. E
justamente colocar as pessoas nessa situacdo, de curiosidade, de
buscar, se conscientizar, de buscar o conhecimento, de buscar
determinada situacdo que revele o quanto ele pode ainda avancar
mais. Esse lugar, é que é interessante para acontecer um espago como
a Estacdo Ciéncia, como o teatro, porque no teatro sdo duas horas no
maximo, 0 qué que a pessoa vai aprender exatamente? A ndo ser que
vocé, trabalhando nesses aspectos emocionais, ai sim despertar para
essas possibilidades. E o desdobramento disso, de chegar a essa
pessoa se formar, ser pesquisador, ou ser um ator, ou ser uma pessoa
que contribua realmente com a sociedade, pensando que veio de
possibilidades anteriores que 0 remeteram para esse estagio atual.
Entdo a Estacdo Ciéncia, os Centros de Ciéncias, teatro, uma estOria
em quadrinhos cientifica ou uma exposicdo... E possibilitar mesmo a
esse ser, a esse cidadao, esse “Ah, eu também posso!” “Ah, eu posso
também?” “Ah, entdo eu vou!”, “Entdo eu quero!” (Entrevista
Coordenador).

Na perspectiva do coordenador o teatro com tematica pode ser uma maneira de
atuar no estimulo ao apreco pela natureza da ciéncia, a admiracdo enquanto construto
social. Além disso, proporciona elementos para mudancas de comportamento do
publico frente a ciéncia e seus conhecimentos, incluindo mudanca na relacdo afetiva
que, potencialmente, poderia favorecer o ingresso em carreiras cientificas. Essas
proposicdes estdo em acordo com as discussdes sobre alfabetizacao cientifica propostas
por autores tais como Hazen e Trefil (1995), Laugksch (2000), Bybee (1987), Hurd
(1998), Chassot (2003a), Cazeli (2001), Sasseron e Carvalho (2011) e Shen (1975). Este
altimo, inclusive, propde a existéncia de uma dimensdo da alfabetizacdo cientifica
denominada de cultural, a qual motiva o desejo de conhecer a ciéncia de forma mais
aprofundada e ndo se destina diretamente & resolucdo de problemas praticos. E uma

apreciacdo da ciéncia enquanto construto humano.
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Do que emerge do relato do coordenador, com respeito a relagdo do teatro com
outras atividades museais, em especial a exposicdo, ha uma relacdo de
complementariedade, na qual o teatro teria a caracteristica de, além de abordar a
alfabetizacdo cientifica nas diferentes categorias teoricas que definimos, auxiliar as
outras atividades nos ajustes que fossem necessarios. No que se refere as categorias
tedricas, foi perceptivel ao longo do relato a perspectiva de se privilegiar as categorias
natureza da ciéncia e da tecnologia e a categoria relagdo entre ciéncia, tecnologia,

sociedade e meio ambiente.

d) A exposicao

No ano de 2006 a Estacdo Ciéncia submeteu o projeto intitulado A invengdo de
Santos Dumont — os principios que permitiram a constru¢cdo do 14 BIS ao Edital
MCT/CNPq n° 12/2006 - Difusdo e Popularizacdo da Ciéncia e Tecnologia. O projeto
foi aprovado no Processo n® 553477/2006-4. O principal objetivo do projeto, conforme
documento enviado ao CNPq, era estruturar acdes que colocassem em discussdo 0s
principios que possibilitaram o voo, focalizando referencias no mundo natural (aves,
insetos, sementes etc.) e em aspectos tecnoldgicos, tendo como ponto central o primeiro
voo do 14 BIS (23 de outubro de 1906). Os objetivos especificos congregavam a
construcdo de uma exposicao tematica e interativa e de um espetaculo teatral (até entdo
denominado de Aquele que viu o que ainda veremos), bem como a itinerancia da
exposi¢do por centros de ciéncias de outras regides do pais.

As acles do projeto previam destacar 0s aspectos historicos, biologicos e fisicos
que possibilitaram 0 voo por meio dos subtemas: (i) as visdes mitologicas do voo, (ii) 0s
primeiros desenhos e projetos de maquinas de voar, (iii) as estruturas encontradas na
natureza (aves, sementes e insetos), (iv) os balGes, (v) a vida e obra de Santos Dumont,
(vi) os conceitos aerodinamicos, (vii) as condi¢Bes externas ao voo, (Viii) o avido depois
do 14 BIS, (xix) os esportes de voo e (X) as viagens espaciais.

Na observancia dos subtemas a serem contemplados depreende-se a possibilidade
de o conjunto das acGes (exposicdo e espetaculo) abordar a ciéncia e a tecnologia na
completude anunciada pela alfabetizacdo cientifica. Percebe-se que os subtemas ii, iv, v
e viii favorecem os conhecimentos a respeito da natureza da ciéncia e da tecnologia. Ja

0s subtemas iii, vi e vii possibilitam a abordagem de conhecimentos e conceitos basicos
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da ciéncia e da tecnologia. E, por fim, os subtemas i, xix e x incitam a exploragédo da
relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente.

J& apresentamos quais aspectos da alfabetizacdo cientifica estiveram presentes no
produto espetaculo teatral. Nesse momento explicitaremos quais aspectos da
alfabetizacdo cientifica estiveram presentes no produto exposicdo. A analise que
realizaremos da exposi¢cdo fundamenta-se nas informacdes obtidas por meio do
Relatério Técnico enviado ao CNPq, a respeito dos resultados alcangados no projeto,
cedido pela coordenadora do projeto, Profa. Dra. Roseli de Deus Lopes.

A exposicdo construida foi nomeada de A invencdo de Santos Dumont e foi divida em
trés propostas, exposicdo temporaria, exposicdo itinerante e escultura interativa. A
exposicao temporaria ficou montada na Estacdo Ciéncia durante 10 meses, atingindo um
publico de cerca de 208.000 pessoas, dentre escolares da rede publica e privada, bem
como a populacdo em geral. Tinha como finalidade principal divulgar os feitos de
Santos Dumont, seus projetos, e seu pioneirismo como designer. Contava com 0s

seguintes elementos expositivos:

Pioneiros do Céu

Descricdo: Vitrine com miniaturas-réplicas de avibes brasileiros.
Constituida por onze maquetes, uma grande hélice de madeira, painéis
e informacdes histdricas sobre o desenvolvimento da aviacdo, da
industria aeronautica brasileira, os bastidores da construcdo da
tecnologia aeronautica desde o advento 14 bis até o auge internacional
da Embraer (Relatério Técnico).
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Figura 4.7: Vitrine Pioneiros do céu.
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Considerando a descricdo e as imagens a respeito da vitrine Pioneiros do Céu,
constantes no relatorio técnico, percebe-se que esse aparato esta centrado em focalizar
informacdes com respeito a categoria natureza da ciéncia e da tecnologia, uma vez que
apresenta a historia do desenvolvimento da aviacao e da indUstria aeronautica brasileira.
Essa mesma categoria é privilegiada também quando se observa a réplica do
Demoiselle, uma vez que nele é a apresentado um objeto da tecnologia, o proprio

Demoiselle.

Demoiselle

Descricdo:Réplica em tamanho real do avido Demoiselle
confeccionada pelo aviador Ruy de Azevedo Sodré Sobrinho. O
Demoiselle original foi construido em 1907 e é considerado uma das
mais belas concepc¢des de Santos Dumont. A exposi¢do ainda conta
com nove banners abordando as invengdes de Santos Dumont.

Figura 4.9: Réplica Demoiselle.
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Figra 4.10: Réplica Demoiselle.

A categoria conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia e da tecnologia
estd presente na exposicdo itinerante. Esta foi constituida de equipamentos
(ajustados como experimentos interativos), abordando conceitos da fisica

relacionados com o tema da exposicédo (figura 4.11 e 4.12).

Figura 4.11: Equipamentos.
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Figura 4.12: Equipamentos.

Os equipamentos constantes na exposicao itinerante foram denominados de asa
na garrafa, tubo de Venturi, efeito coanda, bola flutuante, tinel de vento, diferenca de

pressdo e jato de ar.

Asa na Garrafa

Descricdo:O visitante deverd soprar o tubo mudando o angulo de
inclinacdo até que a asa dentro do tubo voe. A sustentacdo de uma asa
depende, além de outros fatores, da velocidade e angulo de ataque da
asa. O aumento do angulo de ataque aumenta a sustentagdo somente
até um determinado ponto. ApoOs este angulo 6timo, acontece
literalmente o descolamento do fluxo de ar e a aeronave perde a
sustentacdo. E o estol, que se ocorrer em baixas altitudes pode levar a
aeronave ao chdo (Relatorio Técnico).

O equipamento Asa na Garrafa é acompanhado por um display no qual se 1é
Assopre o tubo mudando o angulo de inclinacdo. O que acontece com a asa? Ela
sempre voa? Qual o melhor angulo de inclinacdo? (Relatorio Técnico). A partir da
observacdo da descricdo do equipamento e das perguntas constantes no display percebe-
Se gue esse equipamento proporciona que se contemple a categoria conhecimentos e
conceitos basicos da ciéncia e da tecnologia. Conforme se percebe, na interacdo com
esse aparato torna-se necessario pensar e discutir conceitos tais como angulo de ataque,

angulo 6timo, velocidade, deslocamento de fluxo de ar e estol.
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No Tubo de Venturi os conceitos abordados sdo os relativos ao comportamento
do ar ao passar pela asa de um aviéo:

Tubo de Venturi

Descricdo: O intuito deste equipamento € demonstrar 0
comportamento do ar ao passar pela asa de um avido mostrando as
diferencas de pressdo em diferentes pontos da asa. O mesmo volume
de ar que passa na primeira se¢do do cano (a), passa pela segunda (b),
portanto a velocidade do ar na secdo b é maior que em a. A
experiéncia de Bernoulli demonstra que numa secdo onde a
velocidade do ar € menor, a pressdo em suas paredes € maior e onde a
velocidade do ar € maior a pressdo ¢ menor. Em 1738 o fisico suico
Bernoulli descobriu que a pressdo exercida por um fluido sobre a
parede de um tubo decresce a medida que aumenta a velocidade de
escoamento (Relatério Técnico)..

No display que acompanha o equipamento Tubo de Venturi lé-se Aperte o botdo
na ventuinha e observe o liquido nas mangueiras. O que acontece com a altura do
liquido em cada mangueira? Por que isso acontece? (Relatorio Técnico). A partir desse
equipamento se propde a discussdo da relacdo entre presséo e velocidade do ar. No
equipamento Efeito Coanda se abordam conhecimentos referentes ao comportamento
dos fluidos:

Efeito Coanda

Efeito Coanda é a tendéncia de um fluido acompanhar a curvatura de
uma superficie. Este efeito é usado para aumentar a sustentacéo
fornecida pelos flapes. O ar comprimido pode ser forcado atraves de
grandes aberturas na parte superior da asa para produzir sustentacéo
extra. Henri Marie Coanda (19886-1972), engenheiro e inventor
areonauta francés nascido na Roménia, descobriu este efeito em 1910
ao observar que 0s gases em combustdo que sairam dos reatores
laterais do avido circulavam junto e ao longo da fuselagem, do avido,
ao invés de sairem em linha reta (Relatorio Técnico).

No display desse equipamento Ié-se sopre o ar sobre a bolinha utilizando a
bomba manual. Observe o que acontece com a bolinha. Por que isso acontece?
(Relatorio Técnico). Também no equipamento Bola Flutuante se discute sobre o
comportamento dos fluidos, mais especificamente linhas de corrente de fluidos (efeito
Magnus). O display desse equipamento procura estimular o estabelecimento dos
conceitos de comportamento dos fluidos, pressao, angulo e forca: incline o jato de ar
com a bola suspensa. Sera que a bola acompanha o jato de ar? Até qual angulo se pode

movimentar o jato de ar? (Relatério Técnico).
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Conceitos relativos a pressdo sdo novamente trabalhados nos equipamentos
Tunel de Venturi, Diferenca de Pressdo e Jato de Ar.

Tunel de Venturi - Ao ligar o motor, o fluxo de ar acima da asa gera
uma diferenca de pressdo. A asa voava acompanhando a guia instalada
na base do equipamento. (Relatério Técnico).

Diferenca de Pressdo — Temos a demonstracdo da diferenca de presséo
novamente em um perfil de asa. Esta variacdo da pressdo suga a
bolinha através do tubo (Relatério Técnico).

Jato de Ar - Ao passar o jato de ar pelas bolinhas a diferenca de
pressdo provoca o deslocamento, fazendo com que elas se toquem
constantemente (Relatério Técnico).

Nesses trés equipamentos as informacdes no display envolviam instruir o
visitante a ligar uma ventuinha, observar e depois explicar o porque do que ocorria.

Havia também wuma instalacdo interativa, denominada de Escultura
Interativa(figuras 4.18, 4.19 e 4.20).

A escultura interativa € uma plataforma que reproduz mecanicamente,
em escala reduzida (com manipulacdo dos visitantes ou de monitores
da exposicdo), a trajetoria de 60 metros do primeiro voo do 14 BIS,
em 1906. A escultura ilustra também o conceito de voo do 14 bis, voo
canard - leme a frente, motor e asas atras(Relatorio Técnico).
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Figura 4.13: Voo 14 bis.

A escultura interativa, mais uma vez, possibilita a abordagem da categoria
natureza da ciéncia e da tecnologia por colocar em foco um produto/objeto tecnoldgico,
possibilitando ao visitante conhecimentos sobre os resultados da tecnologia. A escultura
interativa contava com um painel contendo informacoes e fotos.

-
- ——

i &

Figura 4.14: Voo 14 bis.

No que se percebe, a partir das informagfes contidas no Relatério Tecnico, a
exposicdo se ocupou de mostrar projetos, desenhos, maquetes e réplicas relativas ao voo

e aos trabalhos desenvolvidos por Santos Dumont. Na abordagem desses elementos a
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preocupacdo passou por elucidar ao publico o desenvolvimento da aviacdo e da
indlstria aerondutica brasileira, explicitando bastidores do desenvolvimento
tecnoldgico. Essa perspectiva proporcionou a abordagem da categoria natureza da
ciéncia e da tecnologia. Constatou-se, também, a abordagem de conhecimentos e de
conceitos cientificos e tecnoldgicos envolvidos na aviacdo, principalmente na parte
itinerante, por meio dos equipamentos que 0s proprios visitantes manipulavam,
contemplando a categoria conhecimento e conceitos da ciéncia e da tecnologia. Por fim,
a categoria relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio ambiente também €

contemplada, com foco maior na relagéo entre ciéncia e tecnologia.
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CONSIDERACOES FINAIS
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5.1 — O Teatro no Museu e a Alfabetizagdo Cientifica

Nesta pesquisa tivemos como motivagdo o desvelar de como o teatro
realizado pelos Museus e Centros de Ciéncias (MCC) dialoga com a perspectiva da
alfabetizacdo cientifica (AC). Nesse sentido, nos preocupamos em produzir
conhecimentos, por meio de estudo exploratorio, de estudo de caso e da andlise da
literatura, a respeito do surgimento do teatro enquanto atividade museal e seu papel
nos MCC.

A anélise do Nucleo de Artes Cénicas da Estacdo Ciéncia (NAC) demonstrou
que o teatro, uma das possibilidades de atividades museais, pode ser pensado e
organizado para se abordar as perspectivas da alfabetizacdo cientifica. Contudo, foi
perceptivel que no caso estudado, tanto no momento da construcéo da exposicdo quanto
do espetaculo teatral que ndo havia um pensamento explicitamente consolidado e
estruturado em referéncias e teorias a respeito da alfabetizacdo cientifica. Apesar disso,
foram identificadas no planejamento da exposi¢édo e do espetaculo teatral preocupacdes
com a maneira com que a ciéncia e a tecnologia seriam abordadas, que remetiam as

problematicas que constituem o bojo das discussées sobre a alfabetizacao cientifica.

A proposta de alfabetizacdo cientifica percebida no NAC contempla, com mais
énfase, as dimensdes natureza da ciéncia e a relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade
e meio ambiente. A dimensdo conceitos e conhecimentos basicos da ciéncia e da
tecnologia é contemplada em menor intensidade, salvo nos momentos em que o NAC se
mobilizou para construir as denominadas "aulas espetaculo”. Estas tém como foco
principal a discussdo de conceitos cientificos e tecnologicos junto ao publico.
Especificamente com respeito ao espetaculo analisado (Larguem Tudo! Vamos Voar!)
os diversos sistemas cénicos sao mobilizados na abordagem das diferentes dimensdes da
alfabetizacdo cientifica conforme demonstramos em nossos resultados e discusséo,
contribuindo para a construcéo de ideias a respeito da ciéncia e da tecnologia.

No que se refere ao Texto da Peca, os dados referentes a analise deste
documento apontam que sua contribuicdo promove a abordagem da dimensdo natureza
da ciéncia, em especial por explorar e reforcar a perspectiva de ciéncia e tecnologia
como produtos do intelecto humano, ou seja, sdo realizadas e construidas por pessoas e,
por isso, podem ser influenciadas por caracteristicas dessas pessoas. Assim, o Texto da

Peca veicula a imagem de um homem de ciéncia humano, inventivo e curioso, que se
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deixa encantar por um fenbmeno e que é tenaz em seu objetivo de desenvolver estudos e
experimentos. Outra caracteristica do Texto da Peca que favorece a abordagem da
natureza da ciéncia e da tecnologia s&o as discussdes a respeito dos produtos
tecnoldgicos, tais os baldes e o reldgio de pulso, e o estimulo a liberdade intelectual. Em
menor intensidade o Texto da Peca aborda a dimensdo relacé@o entre ciéncia, tecnologia,
sociedade e meio ambiente e a dimensdo conhecimentos e conceitos basicos da ciéncia e
da tecnologia. No que se refere a esta Ultima, os conceitos cientificos e tecnoldgicos
foram abordados de maneira a se constituirem como um dos elementos do espetaculo,
para 0 entendimento da fabula, sem uma abordagem conceitual aprofundada. A
encenacdo do espetaculo, na sua mobilizacdo de outros sistemas cénicos, acrescenta e
reforca a dimensdo mais fortemente contemplada pelo Texto da Peca, qual seja,
natureza da ciéncia e da tecnologia. Nesse sentido, cenario, musica de cena, iluminagéo,
voz, corpo e figurino auxiliam na construgdo do homem de ciéncia como pessoa,
apresentando e dando continuidade aos pensamentos, sentimentos e emocfes de
Dumont. J& a sonoplastia e os objetos de cena reforcam a ideia de homem de ciéncia
como um experimentador, alguem que desenvolve um trabalho manual de construcéo de
coisas.

Com respeito a relagédo do teatro com outras atividades museais, em especial a
exposicdo, ha uma relacdo de complementaridade, na qual o teatro teria a caracteristica
de, além de abordar a alfabetizacéo cientifica nas diferentes categorias tedricas definidas
nessa pesquisa, auxiliar nos ajustes que fossem necessarios. Os resultados encontrados

em nosso estudo de caso permitem entender melhor como essa dinamica € possivel.

Na andlise sobre as dimensfes da alfabetizacéo cientifica realizada sobre o
espetaculo em si, a partir do video com a filmagem da peca, verificou-se que a mesma
contempla visbes mitoldégicas do voo, nos momentos em que aborda a histéria de
icaro, inclusive estabelecendo uma relagio entre o desfecho da vida de icaro e de
Dumont. Com respeito as estruturas encontradas na natureza a trama focaliza os
passaros, na dimensdo da admiracdo e de inspiragdo para a constru¢do de aparatos
mecanicos. Os baldes aparecem na fungéo de ilustragcdo das invengdes de Dumont. Ja
a vida e obra de Santos Dumont sdo abordados extensamente, ressaltando as
caracteristicas atribuidas ao homem Santos Dumont, sua trajetoria e suas invencgoes.

Assim, o espetaculo teatral contemplou com maior intensidade os aspectos relativos a
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natureza da ciéncia e da tecnologia e a relagdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e

meio ambiente, conforme descrevemos.

A exposicdo, por sua vez, focalizou as discussdes nos projetos, desenhos,
magquetes e réplicas relativas ao voo e aos trabalhos desenvolvidos por Santos
Dumont, bem como no desenvolvimento da aviagdo e da industria aerondutica
brasileira, proporcionando também a presenca da abordagem da categoria natureza
da ciéncia e da tecnologia. A categoria conhecimentos e conceitos cientificos e
tecnolégicos foi contemplada nos conceitos cientificos e tecnoldgicos envolvidos na
aviacdo, presentes na parte itinerante da exposicéo, o que foi identificado por meio do
Relatério Técnico da mesma. A categoria relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade
€ meio ambiente esteve presente na propria relacdo que a exposi¢cdo estabelece entre

0s conceitos cientificos e a tecnologia, visando abordar o advento da aviagéo.

z

A prevaléncia da categoria natureza da ciéncia e da tecnologia € uma
importante contribuicdo do teatro realizado nos MCC, considerando que o processo
de alfabetizacédo cientifica € continuo e acontece ao longo da vida, iniciando-se nas
instancias formais, e que essas instancias formais ainda sdo marcadas fortemente
pela abordagem de conceitos cientificos e ndo da ciéncia como uma produgédo
humana. Nesse sentido, o teatro no museu de ciéncias apresenta a ciéncia como parte
da vida, isto €, dentre as varias atividades desenvolvidas por uma pessoa estaria a
atividade cientifica. A divulgacdo dessa visdo de mundo € motivadora para 0s jovens
gue ainda ingressardo em uma carreira profissional, uma vez que desconstroi a
concepcao corrente de ciéncia como sendo um lugar apessoal, no qual os desejos que
se realizam sao os da ciéncia, dos calculos, das férmulas, dos conceitos etc. e nao os

do cientista.

Contudo, considerando que novos conhecimentos sao produzidos
diariamente e que as instancias formais de educacao tém dificuldades de incorporar 0s
conhecimentos mais recentes em seus curriculos, h4 que se considerar que uma
abordagem mais estruturada dos conhecimentos e conceitos cientificos e tecnoldgicos
também seria promissora. A conscientiza¢cdo quanto as duvidas, as incertezas e as
confabulagbes proprias aos homens de ciéncia no momento em que estdo construindo
um conceito cientifico ou tecnoloégico, bem como do desfecho, possibilitam o
conhecimento conceitual desses construtos, porém continuam favorecendo a visédo
humana de ciéncia. Além disso, nesses moldes pode-se contemplar melhor os

aspectos da alfabetizacdo cientifica referentes ao conhecimento dos conceitos da
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ciéncia e da tecnologia sem que o teatro se perca em uma encenacdo escolar,

excessivamente didatica.

5.2 — Teatro e Exposi¢cdo nos Museus e Centros de Ciéncias:

Possiveis Articulaces

Por meio da analise conjunta da peca teatral e da exposicdo foi perceptivel
gque a distribuicdo entre a encenacdo e a exposicdo dos conceitos e aspectos
relacionados ao tema do V6o e da vida de Santos Dumont, assim como das
dimensbes da AC néo € rigida, ja& que o fato de uma informacdo ou aspecto da
tematica aparecer em uma estratégia ndo impediu que 0 mesmo aparecesse na outra.
Constatou-se que tanto a encenacdo quanto a exposicao contemplaram as questdes
referentes a natureza da ciéncia e da tecnologia, os conhecimentos e conceitos
cientificos e tecnolégicos e a relacdo entre ciéncia, tecnologia, sociedade e meio
ambiente. Contudo, percebem-se nuances na abordagem das dimensdes da AC nos
dois elementos de analise. Por exemplo, enquanto o espetaculo aborda a natureza da
ciéncia e da tecnologia na perspectiva do homem de ciéncia, focalizando suas
caracteristicas e sonhos, a exposicao aborda o mesmo assunto pelo viés das
producdes, dos equipamentos e das dindmicas da comunidade cientifica. Nesse
sentido entende-se que as estratégias, em alguns momentos, assumem o aspecto de
complementaridade. O mesmo pdde ser percebido quanto ao préprio assunto.
Verificou-se que espetaculo centra sua lente sobre a aviacdo na figura de Santos
Dumont. Ja a exposicdo, em complementaridade, enfatiza o periodo pds Santos

Dumont, chegando a discutir sobre a histéria da aviacéo brasileira.

Em nosso estudo exploratorio encontramos que o Teatro surge nos MCC
devido a solicitacdo do publico infantil por atividades diferentes, demanda explicitada
nos livros de sugestBes das instituicdes que participaram dessa etapa da pesquisa, e
também devido a expectativa de que essa atividade possibilitaria despertar nos jovens e
nos adultos o interesse pela ciéncia, dinamizar a divulgacdo cientifica e ampliar a
comunicacdo das exposices. Dois outros fatores contribuem para esse surgimento: a
necessidade de diversificar a forma de comunicacdo da ciéncia e o0 ambiente favoravel a
incorporacdo do Teatro enguanto linguagem possivel dentro dos MCC (resultante da
disponibilidade de profissionais do campo das artes cénicas e de sujeitos ndo atores
dispostos a apreender e utilizar essa linguagem). Em concordancia com esses dados,

encontramos em nosso estudo de caso o surgimento do Ndcleo de Artes Cénicas da
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Estacdo Ciéncia atrelado a disponibilidade de um profissional de artes cénicas (que se
tornou coordenador do projeto no periodo 1999-2012) e a proposicdo da direcdo da
Estacdo Ciéncia, a época, em incorporar o teatro visando a diversificacdo das atividades
museais.

O teatro surgido e realizado nos MCC é caracterizado por assumir nuances
diversas, tais como esquetes, improvisacoes, performances, contacao de histéria, dentre
outras. Em alguns casos é realizado por companhias contratadas e, em outros, os MCC
contam com uma equipe que desenvolve a atividade, sendo a formagéo das pessoas que
compdem essas equipes bastante diversa, passando por estudantes de graduacdo e de
po6s-graduacdo, bibliotecarios, quimicos, bidlogos, fisicos, pedagogos, profissionais do
campo das artes cénicas, musedlogos e outros. A periodicidade das acBes teatrais €
variavel entre permanente ou eventual, podendo haver uma relacdo direta com a
tematica da exposicdo. A motivacdo para o desenvolvimento das atividades é a
necessidade de despertar nos jovens e adultos o interesse pela ciéncia, de dinamizar a
divulgacéo cientifica e de ampliar a comunicacdo das exposicoes.

Assim, o teatro € mais uma entre as possibilidades de divulgacédo cientifica em
museus, podendo estar articulado com outras a¢cdes no sentido de complementariedade,
com cada uma delas reforcando um aspecto da AC. Nesse contexto, olhar o teatro
dentro do museu significa também perceber indicios de como essa instituicdo se

organiza pedagogicamente, articulando teatro, colecdes ou demais agdes educativas.

5.3 — O Teatro no Museu: Arte, Educacdo ou Divulgacao

Cientifica?

No estudo do teatro enquanto acdo museal encontramos que essa pratica €
marcada por um conflito: ser ou ndo ser obra de arte. Uma obra de arte € um fenémeno
revelador e constitutivo da vida e do ser humano. Ela constroi realidades e sentidos,
cujas dimensdes ndo se limitam as proposicdes (ou intengdes) de outros construtos
(BIAO, 2009). Nesses moldes o teatro realizado em MCC ndo poderia ser entendido
como obra de arte, pois ele estaria se subjugando as proposi¢cdes de divulgacdo da
ciéncia. Contudo, Bido (2009) prossegue ponderando que, momentaneamente, a arte
pode submeter-se a quaisquer construtos, reduzindo temporariamente suas dimensdes

artisticas as dimensdes do imaginario e do simbolico dos discursos de outro campo
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especifico sem diluir-se completamente. E, nessa acepcéo, o teatro realizado em MCC
pode ser considerado como obra de arte.

No relato do coordenador do projeto encontramos que a preocupacdo do NAC
foi se tornando a construcdo de uma obra artistica e ndo uma simples estratégia para
falar da ciéncia. Inicialmente, o teatro foi tido como instrumento para a divulgacdo da
ciéncia, sendo mobilizado para atender aos interesses e as proposi¢oes desse campo. No
decorrer dos trabalhos desenvolvidos por esse nucleo é que a relacdo entre teatro e
ciéncia foi sendo repensada e a acepcdo simples de veiculo para a divulgacdo cientifica
foi sendo desconstruida. O contato do fazer teatral com a ciéncia foi resultando no
reconhecimento de que o teatro constitui-se, também, como campo de producdo de
conhecimentos. Em decorréncia disso, 0 nicleo se estrutura para a producdo de obras
artisticas que abordem tematicas cientificas. Com isso diversos espetaculos do NAC se
propdem a revelar a vida e o ser humano, sendo a ciéncia e a tecnologia uma parte da

vida. Aqui a dimensé&o cultural da Ciéncia parece ganhar destaque.

Nos teatro com tematica cientifica, além da preocupacdo artistica ha a
preocupacao com a informacéo cientifica, assim a liberdade poética termina por ser
limitada pela necessidade de clareza e precisdo da comunicacdo da informacédo
cientifica. O espetaculo ndo poderia se furtar de comunicar as concepcoes, as
perspectivas e as informag¢bes academicamente aceitas. Para isso, € necessario o
estabelecimento de uma parceria e comprometimento do artista com a ciéncia. Essa

dinamica diferenciada é uma caracteristica do fendbmeno teatro com tematica

cientifica.

Entretanto a liberdade poética se mantém presente tanto ha maneira como a
informacéo cientifica sera comunicada, isto é, o teatro pode acontecer em diferentes
possibilidades de encenacdo que o artista pode optar para a comunicacdo da
informacgéo cientifica, quanto nos questionamentos e proposi¢des possiveis a partir
dessa informagéo, que passam pelo estranhamento do cotidiano e pelas novas visdes

de mundo que o artista pode construir (ou estimular a plateia a construir).

Outro aspecto que encontramos como caracteristico do teatro realizado nos
MCC, decorrente mesmo das motivacbes que o levaram a existir, € a proposicdo
educativa. Nesse sentido, essa pratica assume delineamentos do teatro didatico
(KOUDELA, 1991). Nesse, os procedimentos de construcdo dos personagens e do

proprio espetaculo em si favorecem a aprendizagem em ciéncias e em tecnologia dos
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atuantes. Mais, potencialmente, os espectadores podem se beneficiar quanto aos
conhecimentos e discussdes sobre ciéncia e tecnologia presentes no espetaculo.

Em nossa revisdo a respeito do teatro cientifico sinalizamos que esse termo néo
era adequado para nomear a préatica do teatro que aborda tematicas cientificas. Naquele
momento nossos argumentos se fundamentavam em dois posicionamentos. O primeiro,
de que o teatro cientifico tem sido utilizado para se referir a praticas teatrais que
contemplam somente as ciéncias ditas da natureza, assim o termo era equivocado, pois
desconsidera a existéncia de outras ciéncias que ndo sejam estas. O segundo, de que o
termo teatro cientifico ignora a existéncia do teatro enquanto campo proprio, que produz
conhecimento. Este sim podendo ser adjetivado de teatro cientifico. Os dados coletados
nesta pesquisa reforcam a necessidade de promover adequagbes do termo teatro
cientifico, uma vez que demonstraram 0 movimento de conscientizacdo a respeito dessa
problematica que foi surgindo na propria pratica do NAC. No contato com a ciéncia e
seus procedimentos foi sendo desenvolvida a percepgdo de que o proprio teatro possui
interesses no que se refere a problematicas de investigacdo, de procedimentos, de
métodos e, por isso, constitui-se como um campo de producdo de conhecimento. E
possivel perceber na historia do projeto a modificacdo de teatro enquanto divulgador da
ciéncia para teatro enquanto campo de pesquisa. No final do projeto a proposicéo era de
que a pesquisa teatral andasse ao lado e a par com a tematica cientifica.

Desse modo, ao nosso ver, 0 Teatro no museu possui grande potencial de se
tornar a0 mesmo tempo instrumento de divulgacdo, de educacdo e obra de arte.
Também essas experiéncias, se realizadas de forma reflexiva sobre seu papel e funcéo
nesses espacos, permite uma profunda analise sobre a relacdo entre teatro e museu

enquanto campo de investigacao.
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Anexo |I: Questionario

Levantamento das acdes envolvendo Artes Cénicas desenvolvidas em Museus e Centros de
Ciéncias brasileiros.

| - Dados Institucionais

Nome da Instituicdo:

Endereco: CEP: Telefone: ( ) Fax:( ) E-mail: site:

Entrevistado (a): Formagdo: Cargo: Data: [

I1- Caracterizacdo da Instituicéo

1- Data de fundacdo da instituigéo:

2- NUmero total de visitantes no ano de 2010:

3- Em relacdo aos diferentes publicos, indique a quantidade em 2010.

() Pablico escolar — Quantidade

() Publico espontaneo — Quantidade
() Qutros: — Quantidade

I11- Investigando as Artes Cénicas nas institui¢des

4 — Essa instituicdo realiza alguma atividade ligada as artes cénicas?

( )Sim. () Nao.

5 — Se sim, qual (is)?

() Teatro. () Contacéo de histéria. () Esquetes. () Improvisacdes. ( )
Performance. ( ) Danca. ( ) Teatro de fantoches. ( )

QOutros:

6 - A instituicdo contrata grupos que desenvolvem esse tipo de a¢do?
( )Sim. () Nao.

7 — A instituicdo possui um setor de Artes Cénicas ou similar?

() Néo

() Sim (indigue 0 nome):

8- Quantas pessoas constituem a equipe do setor ou estdo envolvidas com essas agdes?

9 - Qual é a formacdo dos profissionais que constituem a equipe do setor ou a¢fes?

() Bidlogo () Fisico () Quimico () Gedlogo
() Pedagogo () Museologo () Ator () Diretor de teatro
() Outros

10 — Essa instituicdo realiza alguma formacdo especifica para o desenvolvimento das acdes
ligadas as artes cénicas? Qual (is)?
11 — De acordo com a freqliéncia com que as ac¢Oes de Artes Cénicas sdo oferecidas ao publico,

ela:
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( ) E uma atividade permanente. Periodicidade:

() E uma atividade eventual. Periodicidade:

12 — Que funcéo as ac¢des de Artes Cénicas assumem nessa institui¢cdo?

() Educativa () Divulgacédo da ciéncia. () Outro: Justifique sua opcao.

13 - Em linhas gerais, como surgiu a ideia de desenvolver agdes de artes cénicas nessa
instituicdo? O trabalho foi inspirado em alguém?

14 — Qual a relacdo entre as a¢des de Artes Cénicas e 0 tema da exposi¢do?

() O tema da exposicdo determina o tema das acOes teatrais.

() O tema da exposicdo pode influenciar no tema das acgdes teatrais.

() O tema da exposicdo ndo interfere no tema das acOes teatrais.

() Outro:

15 - Informagdes complementares:
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Anexo Il: Roteiro da entrevista

Nome; Formacéo; Funcéo na instituicdo

Perguntas
1 — Caracterizagdo do Projeto

a) Quando iniciaram as atividades de teatro no museu? Quem coordenava? Qual era a equipe?
Qual a formacéo?

b) Quais eram os objetivos deste projeto? Houve alteracdes desses objetivos ao longo do tempo?
Quem hoje é responsavel pelo projeto?

c) Quais atividades relacionadas as artes cénicas o projeto desenvolve? Qual a rotina de
trabalhos do projeto?

d) A equipe do projeto é constituida por quantas pessoas? Qual o papel de cada um desses
sujeitos neste projeto? Qual a formacédo destas pessoas?

2 - O teatro no museu

a) Por que fazer teatro dentro de um museu de ciéncias? O que motivou?

b) Quais aspectos caracterizam o teatro realizado no contexto de um museu de ciéncias?

¢) Como vocé percebe a relacdo teatro, divulgacdo cientifica e educacdo dentro dos museus de
ciéncias?

d) E com a arte, como vocé percebe a relacdo entre teatro em um museu de ciéncia e arte? O
teatro continua sendo arte?

e) Em que medida o teatro realizado nos museus de ciéncias € uma acdo de divulgacdo
cientifica? E uma acdo educativa? E uma manifestacdo artistica?

f) Que aportes tedricos recebe o desenvolvimento do teatro no museu? De que campo de
conhecimento advém tais aportes?

g) Que aspectos da cultura cientifica o teatro nos museus possui potencial para abordar? Por que
vocé avalia que o teatro possui abordar esses aspectos e nao outros?

h) As discussBes sobre relacdo entre ciéncia e sociedade podem ser favorecidas ou promovidas
por meio do teatro nos museus? Por que?

i) Quem define as questdes, temas, conteldos que compdem as propostas de teatro no museu? O
publico é ou deveria ser consultado nesse processo? Por que?

j) Ao seu ver, é desejavel que exista alguma relacdo entre a peca e as demais atividades do
museu — como a colecdo, a exposi¢do, a pesquisa cientifica, a conservagdo, entre outros

aspectos? No caso deste museu, isso ocorre? Por que?
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k) Vocé considera que o teatro traz contribuicdo para as ac¢Oes voltadas para o publico nos
museus de ciéncias? Que particularidades essa acéo teria e que ndo poderia ser alcangado por
outras atividades/agGes?

3 - A peca

a) Qual a tematica abordada na peca? Por que esse texto foi escolhido?

b) Como foi o processo criativo da peca? Quem participou e como?

d) Houve alguma dificuldade em trabalhar com esse texto? Quais?

e) Houve algum processo de preparacdo dos atores para a atuagdo nesse espetaculo? Se sim,
como foi? Essa preparagdo incluiu aspectos relacionados ao entendimento de conceitos
cientificos?

f) O fato de ser uma peca com tematica cientifica, no contexto do museu, influenciou no
processo criativo? Como?

g) Como o espetaculo, enquanto encenagdo, contribui para a educagdo em ciéncias, para a
divulgacéo cientifica e para a arte?

h) Este espetaculo veicula conceitos cientificos? Quais?

i) Existe a preocupagdo em discutir a natureza da ciéncia, seus procedimentos e processos? Se
sim, por que dessa preocupacdo? Como ela se traduz no espetaculo?

j) A aplicabilidade do conhecimento cientifico na resolucdo de questbes do cotidiano é
contemplada no espetaculo? Como?

k) Vocé considera que o espetaculo proporciona ao espectador reflexdes que implique na
mudanca de habitos, resultante do conhecimento da ciéncia? Como?

I) No espetaculo, como a ciéncia é caracterizada? Que concepcdo de ciéncia o espetaculo
expressa?

m) Os conflitos, dividas e problematicas sdo abordados?

n) Qual a visdo de cientista que o espetaculo expressa?

0) O espetaculo possibilita uma visdo do cientista para além do processo de producéo cientifica
stricto senso?

p) O lado “humano” da produgdo do conhecimento é abordado?

q) E os aspectos sociais da produgdo do conhecimento?

r) Na sua visdo, como a peca se insere no contexto das discussdes sobre alfabetizacéo cientifica?
Por que?

s) Ao longo da histéria desse grupo/projeto, quais foram as principais dificuldades encontradas?

E possivel descrever uma linha de amadurecimento?
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Anexo Ill: Questionario Pavis.

1 — Caracteristicas Gerais da Encenacao

a. O sustenta os elementos do espetaculo (relagdes dos sistemas cénicos)

b. Coeréncia ou incoeréncia da encenagéo: em que se fundamenta?

c. Lugar da encenacgdo no contexto cultural e estético.

d. O que perturba nessa encenagdo: que momentos fortes, fracos ou tediosos? Como se situa na
producéo atual?

2 — Cenografia

a. Formas do espaco urbano, arquitetural, cénico, gestual etc.

b. Relagdo entre espago do publico e espaco da representacao.

c. Principios da estruturagdo do espago:

- Funcdo dramatlrgica do espaco cénico e de sua ocupacao.

- Relacdo do mostrado e do escondido.

- Ligacdo entre o espaco utilizado e a ficcdo do texto dramatico encenado.
- Relagéo do explicito e do velado.

- Como evolui a cenografia? A que correspondem suas transformacdes?
d. Sistema das cores, das formas, das matérias: suas conotacdes.

3 — Sistema de iluminacdo
Natureza, ligacdo com a ficcdo, com a representacdo, com o ator. Efeitos sobre a recep¢do do
espetaculo.

4 — Objetos
Natureza, funcdo, matéria, relacdo com o espago e com o corpo, sistema de seu emprego.

5 — Figurinos, maquiagens, mascaras
Funcdo, sistema e relacdo com o corpo.

6 — Performance dos atores

a. Descricdo fisica dos atores (gestual, mimica, maguiagem); mudancas em sua aparéncia.
b. Sinestesia presumida dos atores, sinestesia induzida no observador.

c. Construcdo de personagem; ator/papel.

d. Relagdo do ator e do grupo: deslocamentos, relagBes de conjunto, trajetdria.

e. Relacdo texto/corpo.

f. Voz: qualidades, efeitos, produzidos, relacdo com a diccao e canto.

g. Estatuto do ator: seu passado, sua situacdo na profissdo etc.

7 — Fungdo da musica, do barulho, do siléncio.
a. Natureza e caracteristicas: relagdo com a fabula, com a dic¢éo.
b. Em que momentos intervém? Consequéncias para o resto da representacao.

8 — ritmo do espetaculo

a. Ritmo de alguns sistemas significantes (trocas de didlogos, iluminagéo,figurinos, gestualidade
etc.) Ligagdo entre duracgdo real e duragao vivida.

b. O ritmo global do espetaculo: ritmo continuo ou descontinuo, mudancas de regime, ligagdo
CO encenacéo.

9. Leitura da fabula por esta encenacgao
a. Que historia é contada? Resuma-a. A encenagao conta a mesma coisa que o texto.
b. Quais escolhas dramaturgicas? Coeréncia ou incoeréncia da leitura?
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c. Que ambiguidades no texto, que esclarecimentos na encenacgao?
d. Que organizacdo da fabula?

e. Como a fabula é construida pelo ator e a cena?

f. Qual é o género do texto dramatico segundo essa encenagao?

g. Outras opcdes de encenacao possiveis.

10 — O texto na encenacao

a. Escolha da versdo cénica: quais modificagbes?

b. Caracteristicas da traducdo (quando houver). Traducdo, adaptagdo, reescrita ou escrita
original?

c. Que lugar a encenacdo atribui ao texto dramatico?

d. Relagdes do texto e da imagem, do ouvido e do olho.

11 — O espectador

a. No interior de que instituicdo teatral se situa essa encenacéo?

b. Que expectativas vocé tinha desse espetaculo (texto, encenacao, atores)?

c. Que pressupostos sao necessarios para apreciar esse espetaculo?

d. Como reagiu o publico?

e. Papel do espectador na producédo do sentido. A leitura encorajada é univoca ou plural?
f. Que imagens, gque cenas, que temas o desafiam e permanecem com vocé?

g. Como a atencédo do espectador é manipulada pela encenacao?

12 — Como anotar (fotografar ou filmar) esse espetaculo? Como conservar sua lembranga? O
que escapa a anotagao?

13 — O que ndo é semiotizavel.
a. Aquilo que na leitura da encenacédo nao fez sentido.
b. O que ndo € redutivel ao signo e ao sentido (e por que).

14 — Balanco

a. Quais os problemas particulares a serem examinados?
b. Outras observacgdes, outras categorias para essa encenacao e para o questionario.
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